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Sunus

UTAK Uluslararast Toplumsal Aragtirmalar Bilim Dernegi tara-
findan organize edilen ve farkli disiplinlerden aragtirmacilarm ortak
bir amag i¢in bir araya geldigi, bilimin disiplinlerarasi yapisini en iyi
yansitan yurt i¢i ve yurt disinda kongreler diizenleyen bir olusumdur.
Farkl disiplinlerin yer aldig1 kongreler (Sosyal Bilimler, Egitim Bi-
limleri, Turizm ve Gastronomi, Glizel Sanatlar ve Mihendislik Bi-
limleri) ytizlerce bilim insaninin ve geng arastirmacinin katildigi bi-
lim g6lenleri olmustur. Cok sayida bilimsel arastirmalarin sunuldugu
kongrelerde alaninda uzman arastirmacilarin bir araya geldigi ¢alig-
malar ortaya ¢ikmuigtir.

Uluslararas1 Toplumsal Aragtirmalar Bilim Dernegi’nin merke-
zinde olan bu kongrelere pek ¢ok tiniversite ve kurum paydas olarak
katilmakta basta akademik ¢evre olmak iizere toplumun biitiin taba-
kalarinda karsilik bulacak basarili ¢galigmalara imza atilmaktadir. Her
organizasyonda Tiirkiye ve disindan daha ¢ok bilim insanimin istirak
ettigi kongrelerin bildirileri 6zet bildiriler olarak yayimlanmaktadir.

UTAK ilk kongresini 28-30 Mayis 2021 tarihleri arasinda Ulus-
lararas1 Ankara Kongresi olarak ¢evrim i¢i, 4-6 Mart 2022 tarihle-
rinde Erzurum’da ylizyiize olarak, ticiincii kongresini 23-25 Arahk
2022 tarihlerinde ¢evrimigi olarak, dérdiinciisiinii 17-19 Kasim 2023
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tarihlerinde Ankara’da yiizyiize-cevrimici olarak, besincisini 27-30
Kasim 2024 tarihlerinde Karadag’da ylizylize olarak ve altincisini 4-8
Subat 2025 tarihlerinde yliz yiize olarak Bulgaristan’da diizenlemis-
tir. UTAK 1n yurt dist ilk kongresi Karadag (Montenegro), ikincisi
Bulgaristan (Filibe) olmustur.

Toplumsal Arastirmalar Kitabi-4 baslikli bu eser, UTAK biin-
yesinde akademi diinyasma sunulan dordiincii yayindir. Toplumsal
Aragtirmalar Kitabi-4’{in icerisinde; UTAK n diizenledigi kongre-
lerden 2025 yilinda gergeklestirilen UTAK-Bulgaristan kongresinde
Ozet olarak sunulan bazi 6zgiin ¢alismalarin gézden gecirilerek, ge-
nigletilmis ¢alismalar yer almaktadir. Kitapta; tarih, edebiyat, filoloji
ve sanat alanlarmdan 10 ¢alisma bashig1 yer almaktadir. On ii¢ yaza-
rin ¢aligmalarmin yer aldigi Toplumsal Arastirmalar Kitabi-4’iin bi-
lim diinyasina faydali olmasini temenni ediyoruz.

Kitabin hazirlanmasi dolayisiyla bolim yazarlarimiza, kitabin
okuyucuyla bulugmasinda editorlerimize ve DBY Yaynlarma siik-
ranlarimizi sunuyor, kitabin okuyucuya faydali olmasim diliyoruz

Editorler



JAPON KULTURUNE ILISKIN
STEREOTIP (KALIP YARGI) ALGILAR
VE JAPONYA DURUMU (NIHON
JIJOU) DERSININ BU ALGILARIN
DEGISIMINDEKI ROLU

Cahit KAHRAMAN

Dog. Dr. Tekirdag Namik Kemal Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Dogu Dilleri ve Edebiyati
Bolimi, ckahraman@nku.edu.tr, ORCID: 0009-0001-9270-7967.

Ozet: Japonya Durumu (Nihon Jijou) dersi, 1962 yilinda Japonya’da egi-
tim almaya gelen yabanci 6grencilere yonelik olarak baglatilmistir.
Japonya’nin ekonomik anlamda hizli bir gelisim kaydetmesi, Japon sir-
ketlerinin uluslararasi piyasalara agilmasi ve Japon dili ile kiiltiirine olan
ilginin giderek artmasi, yabanci 6grenciler arasinda Japonya’ya dair yan-
lis ve eksik algilarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu baglamda,
yabanci dgrencilerin Japonya hakkinda dogru bilgilere sahip olmalarmi
saglamak amaciyla bir dersin gerekliligi ortaya ¢ikmustir. Ancak dersin
icerigi ve kapsamu net bir sekilde belirlenemediginden, uzun yillar bo-
yunca dersin igleyisi deneme yanilma yontemiyle sekillendirilmistir. Ja-
ponya’daki tiniversiteler ve dil okullarinda verilen bu ders, Japonya’nin
kosullaria uygun olarak farkl sekillerde sunulmakta ve tasarlanmak-
tadir. Bu ¢aligmanin amaci, mevcut literatiir iizerinden bu alanda ya-
pilmus calismalart inceleyerek ders igeriklerinde yer alan kiiltiirel un-
surlar tespit etmektir. Bu dogrultuda, egitim materyallerinin Japonya
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disindaki iilkelerdeki Japonca boliimlerinde nasil bir kullanilabilirlige
sahip oldugu hakkinda bir degerlendirme yapilabilir. Japonya Durumu
dersinin, Japonca 6grenen yabanci d6grenciler ve Japonlar arasinda kiil-
tiirel paylasimin gelismesine katkida bulunacagi ve Japonya ile Japon
toplumu hakkinda var olan kalip yargilarin ortadan kaldirilmasina yar-
dimci olacagi 6ne siiriilebilir.

Anahtar Kelimeler: Japonya Durumu Dersi, Japonca Egitimi, Japon Kiil-
tiiri, Ders Igerigi

Abstract: The Japan Conditions (Nihon Jijou) course was introduced in
1962 for foreign students coming to study in Japan. Japan’s rapid eco-
nomic development, the expansion of Japanese companies into inter-
national markets, and the increasing interest in the Japanese language
and culture led to the emergence of misconceptions and incomplete per-
ceptions of Japan among foreign students. In this context, there arose
a need for a course that would provide foreign students with accurate
information about Japan. However, due to the lack of clearly defined
content and scope, the course’s structure was shaped through trial and
error over many years. This course, offered at universities and langu-
age schools in Japan, is designed and implemented in various ways ac-
cording to the specific conditions of Japan. The aim of this study is to
examine the existing literature and identify the cultural elements pre-
sent in the course content. In this regard, an evaluation of the usability
of educational materials in Japanese language departments outside of
Japan can be conducted. It can be argued that the Japan Conditions co-
urse contributes to the development of cultural exchange between fo-
reign students learning Japanese and Japanese people, and helps elimi-
nate stereotypes and misconceptions about Japan and Japanese society.

Key Words: Japan Conditions Course, Japanese Language Education, Ja-
panese Culture, Course Content
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Giris

Yabanct dil edinimi yalnizea dilbilgisel yapilar ve sozciik bilgisiyle
smirh kalmamakta, aym zamanda o dili konusan toplumla saglikl
iletisim kurma amacin da icermektedir. Bu baglamda, bir dilin et-
kili ve dogru bir bigimde dgrenilebilmesi, o dili konusan toplumun
yasam tarzi, gelenek ve gorenekleri gibi kiiltiirel unsurlarin da 6g-
renilmesini gerekli kilmaktadir. Japoncay1 yabanci dil olarak 6gre-
nen bireyler, dilsel yeterliliklerini gelistirmenin yam sira Japon kiil-
tiirline ve toplumuna dair temel bilgiye ihtiya¢ duymaktadir. Bu
ihtiyaca karsilik olarak Japonya’daki tiniversitelerde ve bazi 6zel dil
okullarmnda, Japon toplumunun yapisim ¢esitli yonleriyle ele alan
“HAZ1E (Nihon Jijo)” dersi verilmektedir. Bu ders, Ingilizce kay-
naklarda “Japanese Conditions” ya da “Japan’s Cultural Backgro-
und” olarak ¢evrilmektedir.

S6z konusu dersin miifredata dahil edilmesi, 1962 yilinda Ja-
ponya Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan yayimlanan bir genelgeyle
resmiyet kazanmigtir. Ancak “Japonya Durumu” teriminin net bir ta-
nim1 bulunmadig gibi, bu dersin igerigine dair kapsamli bir gerceve
de ¢izilmemistir. Genelge, Japon tarihine, kiiltiirine, siyasetine, eko-
nomisine, dogal yapisina ve bilimsel-teknolojik gelismelerine yone-
lik genel bir tanitimi amaglamakla birlikte, dersin kapsami ve 6gre-
tim yontemine dair ayrintili bir yonlendirme igermemektedir.

Japonya’ya yonelik uluslararasi ilginin, iilkenin ekonomik geli-
simi ve sanayilesme stireciyle paralel olarak arttig1 gézlemlenmekte-
dir. Bu artig, Japon dili ve kiiltiiriine olan meraki da beraberinde ge-
tirmigtir. Farkli sosyo-kiiltiirel cografyalardan gelen bireyler, Japon
kiiltiirinii anlamaya ¢aligmakta ve bu kiiltiirii kendi toplumsal yapi-
lar1 ile karsilastirmaktadirlar. Japonca 6grenen bireyler baslangicta ke-
lime ve ifade kaliplarina odaklansalar da, zamanla Japon toplumuna
ve kiiltiirtine yonelik bilgi edinme arzusuyla Japonya Durumu der-
sine yonelmektedirler.
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Sasaki Mizue (1995), hem Ingilizce hem Japonca yayimladig
eserinde, dil 6gretiminin kiiltiirel baglamdan ayri diisiiniilemeyece-
gini ifade etmekte ve kiiltiirel baglamin dil ediniminde zorunlu bir
unsur oldugunu vurgulamaktadir. Sasaki, Japon toplumunda son elli
yilda yasanan sosyo-kiiltiirel dontisiimlere dikkat ¢ekmekte ve ese-
rinde giinlimiiz Japonya’sindaki giinliik yasama dair 6rnekler sun-
maktadir. 1993 yilinda Avrupa’da Japonca dgrenen bireyler arasinda
yapilan bir anket ¢aligmasinda, kimono, Fuji Dagi1, haiku, motosik-
let, televizyon ve karoshi (asir1 galismaya bagh 6liim) gibi unsurlarin
yogun ilgi gordiigii tespit edilmistir. Sasaki bu ¢alismasinda, Japonya
hakkinda olugmus bazi yanlis algilarim diizeltilmesi amaciyla segilen
konu bagliklarinin 6zenle belirlendigini ifade etmektedir.

Yabanci dil 6gretiminde temel amacin karsilikli anlayis oldugu
yoniinde genel bir gortis birligi bulunmaktadir (Mizuuchi & Li, 2006:
55). Bu baglamda, Japonlarm yasam tarzini, kiiltiirel degerlerini ve
cagdas toplum yapisini anlamak biiyiilk 6nem tasimaktadir. Mizu-
uchi ve Li, Japonya’'nin tanitiminda kullanilan tarihi kaynaklarin
yanlis anlasilmalara yol agabildigini belirtmekte ve Japonca dgreti-
mine baglamadan 6nce Japonya Durumu dersinin verilmesinin daha
etkili olacagini ileri siirmektedir. Bu goriise gore, yalnizca kelime
bilgisi ve dilbilgisi kurallariyla smirh bir egitim siireci, saglikli ile-
tisim i¢in yeterli olmamakta ve kiiltiirel baglamdan yoksun egitim,
iletisim hatalarina neden olabilmektedir. Bu dogrultuda, yabanci 6g-
rencilerin Japon toplumuna uyum saglayabilmelerini kolaylagtirmak
amaciyla Japonya Durumu dersinin miifredata entegre edilmesi ge-
rektigi vurgulanmaktadir.

Hosokawa Hideo (1994), Japonya Durumu dersinin ii¢ temel
amaca hizmet ettigini belirtmektedir: (1) Japonya’y1 ve Japonlarin
glinliik yasamim tanitmak, (2) kiiltiir ve toplum odakl1 bilgi aktarim
saglamak, (3) 6grencileri Japonya ve Japon kiiltiirii iizerine diisiin-
meye sevk etmek. Bu hedefler, dersin baslangig, orta ve ileri diizey
asamalarinda ele alinan igerikleri de belirlemektedir.
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Japon tiniversitelerinde ve 6zel dil okullarmda verilen Japonya
Durumu dersi, igerik acisindan cesitlilik gostermektedir. Ders kap-
saminda 6grencilerin ileri diizey diistinme, analiz yapma, yazili ve
sOzIi sunum becerilerini gelistirmeleri; ayrica Japon diigiince siste-
mini, kiiltiirel kodlarmi ve felsefesini kavrayabilecek dil yeterliligine
ulasmalar1 amaglanmaktadir.

Kitamura (2010), yabanct dil 6gretiminin temel amaglarmdan bi-
rinin, farklh kiiltiirlerin karsilikli olarak birbirini anlamasini saglamak
oldugunu ifade etmektedir. Avustralya drnegi ilizerinden yaptigi de-
gerlendirmede, bireyin yalnizca ikinci bir dili degil, ayn1 zamanda o
dilin kiiltiirel arka planini da 6grenmesi gerektigini ve bu sayede et-
kili iletisimin miimkiin hale gelecegini savunmaktadir. Amerikan 6r-
neginde ise, kiiltiirel degerlerin diisiince sistemleriyle yakindan iligkili
olduguna dikkat cekilmekte ve bu nedenle 6grenme siirecinde dog-
rudan gézlemlenebilir kiiltiirel unsurlarin deneyimlenmesinin 6nemi
vurgulanmaktadir. Kitamura, Japon okul yemeklerine dair iki gorsel
iizerinden yaptig1 analizde, 6grencilerin daha 6nce karsilagmadiklart
kiiltiirel kodlarla tanismalarimi ve bu unsurlarin ardindaki diisiince ya-
pisim anlamalarini saglamayi amaglamaktadir. Bu yaklagimin, 6gren-
cinin kendi kiiltiiriinii sorgulamasina ve Japon dili 6grenimi sirasmda
kiiltiirel 6gelerin dil ediniminin ayrilmaz bir pargasi oldugunu fark
etmesine katki sagladigi belirtilmektedir (Kitamura, 2010).

Sonug olarak, dil ve kiiltiir egitimi, kiiltiirlerarasi anlayisa giden
bir koprii niteligi tasimakta olup, bu dogrultudaki hedefler Japonya
Durumu dersi ile ortiismektedir (Mizutani vd., 1995).

1. Japonya Durumu Dersi:

Iceriksel Cerceve ve Simirliliklar

Kurachi (1994), “Japonya Durumu” (Nihon Jijou) dersinin igeriginde
yer alan konu se¢iminin fazlastyla serbest birakildigimi ifade etmek-
tedir. Benzer sekilde, Hosokawa nin ¢aligmasinda da bu ders kapsa-
minda yayimlanan materyallerin ¢ok cesitli ve dagmik konulara yer

13
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verdigi yoniinde elestiriler yer almaktadir (Hosokawa, 1994: 167). Bu
calismanin ilk agamasinda gergeklestirilen incelemeye gore, Japonya
Durumu ders kitaplarinda yirmi ve daha fazla farkli konu baghgina
rastlanmaktadir. Bu konular arasinda giinliik Japonca ifadeler, Japon-
larn giindelik yasami, ulasim, beslenme kiiltiirii, mevsimsel 6zellik-
ler, geleneksel festivaller ve bayramlar, sanat dallari, yiiksekogretim
sistemi, Japon miizigi ve sinemasi, aile yapisi, genglik kiiltiirii, ca-
lisma hayati, dogal kaynaklar, niifus, iiretim, siyaset, anayasa ve hu-
kuk sistemi, dis iliskiler, dini inanglar ve yerel lehgeler gibi ¢ok ¢e-
sitli temalar yer almaktadir. Bu gesitlilik, dilbilgisi derslerine kiyasla
oldukca fazladir ve bu nedenle, farkli dil yeterlik seviyelerine sahip
ogrencilere yonelik konu se¢imi 6zenle yapilmalidir.

Japonya Durumu dersinin ne sekilde yapilandirilmasi gerektigi,
hangi konularin nasil 6gretilmesi gerektigi gibi sorular, dersin ka-
buliinden bu yana temel tartisma konularini olusturmaktadir. Dersin
ilk donemlerinde igerikler deneme-yanilma yontemiyle belirlenmis;
ancak dersin bu haliyle yabanc1 6grencilerin ilgisini cekmedigi goz-
lemlenmistir. Kitamura’nin ¢aligmasinda belirtildigi iizere, tarihsel
konularin yalmzca rakamlar ve sahis isimleriyle aktarilmasi, 6gren-
cilerin derse olan ilgisini azaltmakta ve anlama giicliigii yaratmak-
tadir. Ayrica, 6gretim elemaninin 6znel bigimde sectigi ders igerik-
lerini tek tarafli olarak sunmasi da etkili bir 6gretim yontemi olarak
degerlendirilmemektedir. Japonlar icin siradan kabul edilen birgok
konunun, yabanci 6grenciler agisindan anlasilmasi zor ve soru isa-
retleriyle dolu oldugu vurgulanmaktadir. Ogrencilerin, zaman za-
man Japonya’y1 elestirmesi ya da kendi iilkeleriyle kiyaslamalar
yapmast da bu dersin dinamiklerini etkileyen bir unsurdur. Ogre-
tim elemanlar1 ise genellikle kolay ulasilabilir materyalleri, film ve
haber iceriklerini ders igerigi olarak tercih etmektedir. Buna karsin
ogrenciler, akranlarinin diisiince diinyasi, sorunlari, ruhsal durum-
larim sekillendiren tarihsel arka plan gibi konulara daha fazla ilgi
gostermektedir (Kitamura, 2010).
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Japonya Durumu dersi, kapsam bakimindan oldukga genis bir
alana yayilmakta; Japon kiiltiirii ve toplumuna dair giindelik yasam,
edebiyat, felsefe, ekonomi, siyaset, sanat ve bilim-teknoloji gibi bir-
cok alani icermelidir. Ancak, bu denli simirlar1 net ¢izilemeyen bir
dersin kim tarafindan, hangi yontemle ve ne sekilde verilecegi ko-
nusu halen tartigmalidir. Genel olarak 6gretim elemanlarinin uzman-
lik alanlart dersin igeriginde belirleyici olurken, materyal kullanim
bakimindan iki temel yaklasim 6ne ¢ikmaktadir. Dersin 1960’11 yil-
larda olusturulmasindaki temel amag, yabanci dgrencilere Japonya’da
yasamlarinda faydali olacak bilgilerin sunulmasiydi ve bu nedenle
ders igerikleri 6gretim elemam tarafindan belirlenmekteydi. Bu nok-
tada temel sorunlardan biri, yabancilara yonelik Japonca egitimi ile
Japon ogrencilere verilen “Ulusal Dil” (E &, Kokugo) derslerinin
farklilik gostermesi ve Japonya Durumu dersinin, Japon &grencilere
sunulan tarih-cografya ya da toplum bilimleri ile aym igerige sahip
olmasi, egitimin etkililigini azaltmaktadir. Bu nedenle, Japon egitim
sistemindeki yapilarin oldugu gibi yabanci 6grencilere aktarilmasi-
nin uygun olmadigi konusunda goriis birligi saglanmistir. Japonya
Durumu dersi, yabanci 6grencilerin perspektifinden degerlendirile-
rek igerik smirlart buna goére yeniden ¢izilmelidir. Dil edinimi yal-
nizca dilbilgisel unsurlarm aktarilmasiyla smirli kalmamali; Japon-
larn davranig bi¢imleri, aliskanliklart ve degerleri de etkili bigimde
ogretilmelidir. Ders igerikleri, alan uzmanlariyla is birligi i¢inde ve
onlarla paralel sekilde yapilandirilmalidir. Bu dersi alan 6grenciler,
Japon kiiltiirii ve toplumuna etkili bicimde katilim saglayabilmeli,
kendi diistincelerini ifade edebilme becerisi gelistirebilmeli ve ilgi
duydugu konulari belirleyerek derse aktif katilim gostermelidir. Mi-
zutani (1995), Japonya Durumu dersi i¢in hazirlanan kitaplara bagl
kalmaksizin, ¢esitli materyallerin kullanilmasini 6nermektedir; bu
yaklasim, yukarida belirtilen goriisleri desteklemektedir.

Eguchi Hiroyuki ve Daniel Dumas (2014), her kiiltiiriin, yal-
nizca o kiiltiir i¢inde yasayan bireyler tarafindan tam anlamiyla
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anlagilabilecegini ve aktarilabilecegini belirtmektedir. Ornegin, miso
yalnizca “fermente edilmis soya ezmesi” olarak ¢evrilmemeli; ayni
zamanda onunla gevrili bir yasam tarzindan bahsedilmelidir. Miso,
yalnizca bir yiyecek degil, Japon yasam tarzinin bir pargasidir. Ben-
zer sekilde, Japon kiiltiiriindeki wabi-sabi estetik anlayisi, Bushido’da
rei (selam verme) kavraminin dnemi ya da Rakugo sanatiim mizahi,
kiiltiirin disinda kalan bireyler i¢in anlagilmasi gii¢ unsurlar olarak
degerlendirilmistir. Ayrica, kiiltiir ve toplumun ebeveyn-cocuk ilis-
kisi gibi bir baga sahip oldugunu; zaman zaman ¢atigsalar da derin
bir sevgi ile birbirine bagl olduklarini ifade etmektedir. Bu sevgi ba-
g1 anlayabilmek igin, Japon kiiltiiriniin aragtirilmasi, diisiiniilmesi
ve deneyimlenmesi gereklidir (Eguchi ve Dumas, 2014).

Akbay (2009), yabanci dil 6greniminde dil ve kiiltiiriin ayrilmaz
iki unsur oldugunu, hedef kiiltiiriin 6gretilmesinde dgrenicinin algi,
tutum ve davraniglarmin da dikkate alinmasi gerektigini belirtmek-
tedir. Aragtirmasinda yer alan, “Yabanci dil olarak Japonca dgrenir-
ken, Japon kiiltiiriine iliskin bilgi edinmenin gerekli oldugunu diisii-
niiyor musunuz?” sorusuna, tiim katilimcilarin olumlu yanit vermesi,
bu goriisii desteklemektedir. Akbay’m ulastigi 6nemli sonuglardan
biri, “Dil, kiiltiirlin bir pargasidir ve kiiltiir anlagilmadan dil 6greni-
lemez” ifadesidir. Ogrencilerin, Japon kiiltiiriine dair derslerin dgre-
tilmesinin gerekliligi konusunda hemfikir olmalar1 da bu baglamda
onem tasimaktadir. Ayrica katilimeilarmn biiyiik bir kismi, Japon kiil-
tlirtinti 6zgiin ve diger kiiltiirlerden farkli bulmakta ve Japonlarla sag-
likli bir iletisim kurabilmek i¢in kiiltiirel unsurlarin 6grenilmesi ge-
rektigini savunmaktadir. Bununla birlikte, Tiirkiye’de yaygin olarak
kullanilan Japonca 6gretim materyallerinin kiiltiirel unsurlart yete-
rince igermedigi ya da bu agidan yetersiz kaldig1 da dile getirilmis-
tir (Akbay, 2009: 299-311).

Ogawa Hideaki, lisans diizeyindeki Japonya Durumu dersi ice-
riklerini inceledigi ¢aligmasinda, Japon diliyle ilgili konularin yani
sira, tarih, aligkanliklar, gelenek-gorenekler, bayramlar, bolgesel kiiltiir,
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ekonomi, sanayi, tiretim, bilim ve teknoloji, ¢cevre gibi temalarin da
ele alindigini belirtmektedir. Ancak, yurt disindaki iiniversitelerde Ja-
ponca &grenen 6grencilerin Japonya’da yasamamig olmalart nede-
niyle bu derse ilgilerinin diisiik oldugu gézlemlenmistir. Japon kiil-
tliriiniin Avrupa ve Amerikan kiiltiirlerinden bir¢ok yoniiyle farklilik
gosterdigi ve bu farkliliklarin 6grencilere agik bir bicimde aktarilmasi
gerektigi vurgulanmaktadir. Ogretim elemam Japon Kkiiltiiriiniin bir
pargasi olsa dahi, bu kiiltiirel unsurlar etkili bigcimde aktarabilmesi
icin kapsamli bir hazirlik siireci gerekmektedir (Ogawa, 2009: 70).
Yamamoto Kyoko (1996), ders igeriginin belirsizliginden dolay1
ogretim elemanlarmin belli ilkelere dayali olarak igerikleri olustur-
dugunu ve ders materyallerini kendilerinin hazirladigini belirtmek-
tedir. Japonya’nin giineyindeki Kochi Universitesi’nde 1989 yilinda
kurulan Japon Dili ve Japonya Durumu kiirsiisii dnciiliigiinde, 1990
yilindan itibaren dersin igerigi ve 6gretim yontemlerine iliskin ¢esitli
konferanslar diizenlenmistir. Bu konferanslarda tarih (modern tarih),
giincel toplumsal ve ¢evresel sorunlar, gelenek-gérenekler, aile ya-
pis1, beslenme, evlilik-6liim torenleri, ekonomi, cografya, sozli sa-
natlar ve halk bilimi gibi konular ele alinmistir. Ayrica, bu igeriklerin
olumlu ya da olumsuz yanlarini ayirmaksizin tarafsiz bigimde aktaril-
masinin énemi vurgulanmaktadir. Bu yaklagim, yurt disinda olusmus
olan kaliplagmis Japonya algilarmin tesine gegmeyi hedeflemektedir.
Kochi Universitesi’nde ders igeriklerinin alt1 §gretim eleman tarafin-
dan kolektif bicimde belirlenmesi de bu baglamda dikkat ¢cekicidir.
Japonya Durumu dersi 1960’11 yillarda olusturulmus olsa da, ko-
nuyla ilgili ilk kapsaml aragtirma 1992—1993 yillarinda Hasegawa
Tsuneo onciiliigiinde, Sasaki Michiko, Sunakawa Yuichi ve Hosokawa
Hideo is birligi ile gerceklestirilmistir. Bu arastirma kapsaminda, der-
sin yliksekogretimdeki konumuna dair sorunlar1 tespit etmek ama-
ciyla bir anket ¢alismasi yapilmis ve ¢oziim Onerileri sunulmustur.
Anket, dersin verilecegi kiirsii, igerigi, stiresi, dili, materyali, 6Zre-
tim yontemi gibi 17 bagliktan olusmus; analizler sonucunda dersin
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mevcut durumu, temel felsefesi, igerik ve yontem sorunlari ile gele-
cekteki konumlandirilmasi iizerine kapsamli degerlendirmeler yapil-
mustir. Bu arastirmay takiben, alana iliskin bir¢ok yeni yayn yapil-
mis ve ¢alismalar giiniimiizde de devam etmektedir.

2. Yabana Ogrencilerin Japonya’ya Yonelik Stereotipik
Algilar ve Bu Algilardaki Doniisiim

Ingilizce olarak yayimlanan Japonya’y1 tamitici nitelikteki rehber ki-
taplardan birinde, “Japonlar evlerinin kirlenmesini istemediklerin-
den ayakkabilarini ¢ikararak iceri girerler” ifadesine yer verilmistir.
Ancak Japon toplumunda evlere ayakkabisiz girilmesi, yalmzca hij-
yen kaygistyla agiklanamayacak kadar derin kiiltiirel koklere sahiptir.
Bu davranis bigiminin yalmizca “evi kirletmeme” gerekcesiyle tani-
tilmasi, Japon kiiltiiriniin 6zgiin yapisina dair yiizeysel ve indirge-
meci bir bakig ac¢isin1 yansitmaktadir. Bu tiir kaynaklar, Japonya ve
Japon toplumu hakkinda 6zellikle yabancilar arasinda yanlis imge-
lerin ve kalip yargilarin olusmasina neden olabilmektedir.

Yamamoto (1996), kiiltiirel ¢esitlilige sahip smif ortamlarim
olumlu bir firsat olarak degerlendirmis ve Japonya’ya gelen uluslara-
ras1 6grencilerin Japonya’ya ve Japon kiiltiiriine dair algilarmi incele-
meyi amaglayan bir ders projesi gelistirmistir. Bu proje kapsaminda,
ogrencilerin Japonya hakkindaki goriisleri cesitli kaynaklardan —ga-
zeteler, medya igerikleri, bireysel gozlemler ve etkilesimler— yarar-
lanilarak toplanmis; ayrica 6devler, raporlar, belge incelemeleri, fikir
aligverigleri ve roportajlar gibi yontemlerle nitel veri elde edilmistir.
Aragtirmaya katilan 6grenciler Avustralya, Malezya, Cin, Amerika
Birlesik Devletleri ve Brezilya gibi farkli iilkelerden olup, bes ana
baslikta eylem plani olusturmuslardir:

1. Kendi iilkelerindeki Japonya algisini incelemek,

2. Japonya’ya geldikten sonra bu alginin nasil degistigini ana-

liz etmek,
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3. Japon Ogrencilerin, aragtirma grubundaki yabanci 6grencile-

rin tilkelerine dair diisiincelerini tespit etmek,

4. Japon gazetelerinde ilgili iilkeler hakkinda ¢ikan haberleri

arastirmak,

5. “Japonya’nin Uluslararasilasmasi” konulu bir rapor hazir-

lamak.

Bu bagliklarm 6zellikle ilk ikisinin analizi, Japonya ve Japon
toplumuna iligkin yurtdiginda yaygin olan stereotipik algilar ile ger-
cek deneyimler arasmdaki farkliliklar ortaya koymustur. Bu bulgu-
lar, Japonya Durumu (Nihon Jijou) dersinin gerekliligine ve one-
mine isaret etmektedir.

Aragtirma kapsaminda elde edilen 6grenci goriisleri, yabancila-
rin Japonya’ya dair 6n kabullerinin Japonya’da yagamaya baslama-
lartyla birlikte nasil degistigini somut bi¢imde ortaya koymaktadir.
Ornegin, bir Avustralyali 6grenci, Japonlari “galiskan birer ar1 gibi”
yasadiklarini; yalnizca ailelerine, sirketlerine ve tilkelerine odaklan-
diklarmi diistindiigiini belirtmistir. Bu 6grenci, Japonya’ya gelme-
den dnce Japon bireylerin kiiltiirel anlayistan yoksun oldugunu di-
stindligiinii ve Japonlarla arkadaslik kurmakta zorlandigimi, ancak
Japonya’nin tarihini ve geleneklerini 6grenmeye basladiktan sonra
bu durumun degistigini ifade etmistir.

Bir diger Avustralyali 6grenci, Japonya’y1 yalnizca ikebana (gi-
¢ek diizenleme sanati) ve sadd (cay seremonisi) gibi geleneksel sa-
natlarla 6zdeslestirdigini; ancak Japonya’ya geldikten sonra beyzbol,
karaoke ve paginko gibi kiiltiirel pratiklerin giinliik yasamda ¢ok daha
yaygin oldugunu gézlemledigini belirtmistir.

Benzer sekilde, Brezilyali bir 6grenci Japon kadmlarinin ¢o-
gunlukla ev isleriyle mesgul oldugunu diistiniirken; Japonya’ya
geldikten sonra onlarm aktif bigimde disarida ¢alistigini, ¢ocuk-
larin1 okula biraktiktan sonra sosyal yasamda yer aldiklarini1 goz-
lemlemistir.
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Cinli bir 6grenci ise Japonya’daki aile yapisima yonelik kurgu-
ladig1 hayalinde, erkeklerin eslerine “Cay getir”, “Bira getir” gibi
direktifler verdigini ve kadmlarm buna “Hemen!” diyerek karsilik
verdigini diistiniirken, Japonya’da 60—70 yaslarindaki kadinlarin bi-
siklet ya da motosikletle ise gidiyor olmalarini sagkinlikla karsiladi-
g1 ifade etmistir.

Bir diger Cinli 6grenci, Japon kadnlarmin yalnizca ev isleriyle
mesgul oldugunu varsayarken, Japonya’da onlarim spor, ikebana gibi
kiiltiirel faaliyetlerde aktif bigimde yer aldigimi gézlemlemis ve bu
durumun beklentileriyle celistigini belirtmistir.

Bu tiir gbzlem ve deneyimler, Japon kiiltiiriine yonelik dissal al-
gilarla, dogrudan etkilesim sonucunda edinilen igsel deneyimler ara-
sindaki farklar ortaya koymakta; Japonya Durumu dersi gibi igerikle-
rin, kiiltlirlerarasi farkindaligin gelismesine ve kaliplasmis yargilarin
agilmasina katki sagladigimi gostermektedir.

3. Japonya Durumu Ders Kitaplarinin Simmiflandiriimasi
ve Uygulama Alanlan

Hosokawa’ya (1994) gore, Japonya’da “Japonya Durumu’ (Nihon
Jijo) ders kitaplar {i¢ temel grupta siiflandirimaktadir. Birinci grup,
yalnizca Ingilizce yaymmlanmus ve 6zellikle Avrupa ve Amerika’dan
gelen dgrencileri hedefleyen kaynaklardan olusmaktadir. Ikinci grup,
Ingilizce ve Japonca ifadelerin paralel olarak yer aldig1 iki dilli ya-
ymlardan; tiglincli grup ise yalmzca Japonca yazilmis metinlerden
olusmaktadir.

Birinci gruptaki materyaller, Japonca bilgisi olmayan ya da
baslangi¢ seviyesinde olan 6grenciler i¢in tasarlanmigtir. Ancak bu
eserlerde Japon kiiltiiriine ait kavramlarin Japonca karsiliklari yer al-
madig1 i¢in, liniversite diizeyinde ders materyali olarak kullanimlari
smirlt kalmaktadir. ikinci gruptaki eserlerde ise her iki dilde agikla-
malar yer almakta olup, Ingilizce bilen 6grencilere yoneliktir. Ancak
ana dili Ingilizce olmayan dgrenciler igin hem Japonca hem Ingilizce
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anlatimlarin birlikte sunulmasi, Japonca 6grenme siirecini yavagla-
tabilmektedir. Ugiincii grup ise yalnizca Japonca yazilmis ve bu yo-
niiyle ileri diizey Japonca bilgisine sahip 6grencilere hitap etmekte-
dir. Bu gruba ait kaynaklarla ¢alismak, 6grencilerin dil becerilerinin
gelisimine 6nemli katki saglamakta ve seviye farkliliklarimi kisa sii-
rede azaltabilecek etkili bir yontem olarak degerlendirilmektedir. Bu
noktada 6nemli olan, 6grencilerin seviyelerine uygun konu se¢imi
yapilmasi ve bu konularin 6grencilerin ihtiyaglarina cevap verecek
sekilde belirlenmesidir.

Yamamoto Shigeru (1998), “EHDEHEEA & 1217 2?” (“Ger-
¢ek bir diinya insan1 kimdir?””) sorusu ile bagladigi ¢aligmasinda,
diinyada tamamen “iyi” ya da tamamen “kotii” bir tilkenin bulun-
madigim ifade etmektedir. Japonya Durumu dersinin, Cin ve Kore
orneklerinde oldugu gibi, Japonya’y1 olumsuzlayan egitim sistem-
lerinden farkli olarak, stereotiplestirmeden uzak bir yapida kurgu-
lanmas1 gerektigini savunmaktadir. Yamamoto, bu dersin Japon ve
yabanci 6grencilerin Japonya ve Japon halkina dair daha derinlikli
bir kavrayis gelistirmelerine katki saglamak amaciyla tasarlandi-
gmi belirtmektedir (Yamamoto, 1998). Benzer bi¢cimde Mizuuchi
ve Li (2006), Cin’deki Japonya Durumu derslerinde siklikla yer
verilen Kabuki ve Noh tiyatrolarina dair bilgilerin giiniimiiz Japon
toplumu agisindan ne derece gerekli oldugu tartisilmali; bunun ye-
rine ¢agdas Japonya’ya dair sosyokiiltiirel unsurlarin 6ne ¢ikaril-
masi1 gerektigini savunmaktadir.

Japonya’da ve yurtdiginda yiiriitiilen Japonya Durumu dersle-
rinin igerik ve uygulamalarinin farklilik gosterdigi agiktir. Kitamura
(2010), bu derslerde kiiltiirel 6gelerin yalnizca 6gretmenin anlatimryla
degil, 6grencinin bizzat gézlemleyerek ve deneyimleyerek fark et-
mesini saglamann énemine dikkat ¢gekmektedir.

1989 yilinda Kanazawa Universitesi’nde yabanc1 grencilere yo-
nelik yapilan bir ankette, Japonya Durumu dersi kapsaminda ““aile ve

9 ¢

hukuk bilinci”, “isciler ve demokrasi”, “Rakugo diinyasi”, “caliganlar
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ve yabancilar”, “Japon Anayasasi” ve “Japonya’da yasayan yaban-
cilar” gibi konular 6ne ¢ikmustir. Bunun yani sira, Japon ailesi ve ev
yasami, yemek masasinda oturma diizeni, banyo siralamasi, mektup-
lart agma hakki gibi giindelik yasama iliskin kurallarin yani sira Ja-
pon ekonomisi, ¢evre sorunlari ve dogaya iligkin temalarin da ders
iceriginde yer alabilecegi belirtilmistir.

4. Kirsal Bolgelerde Yasayan Yabancilara Yonelik
Japonya Durumu Icerikleri

Japonya Durumu ders kitaplari ¢ogunlukla sehir yagsamina odak-
lanmakta, kirsal kesimlere dair igerikler ise sinirli kalmaktadir.
Hosokawa’nin (1994) calismasinda, Japonya’nin kirsal bolgele-
rinde ¢alisan yabancilara Japonca egitimi veren 23 dgretmenle ya-
pilan goriismelerde, 19 dgretmen bu dersin mutlaka verilmesi ge-
rektigini belirtmis, geri kalan 4 6gretmen de olumlu goriis bildirmis
ancak farkli uygulama yontemleri onermistir. Derslerin sinif orta-
minda m1 yoksa yasam alanlarinda mi islenmesi gerektigi tartismaya
acilmig; 6zellikle kirsal bolgelerde yasayan yabancilarin giinliik ya-
samda karsilastiklar ihtiyaglara uygun konularin segilmesi gerek-
tigi vurgulanmistir. Bu noktada, yalnizca kelime 6gretimiyle smirlt
kalmayan; olaylarin igerigini ve baglamsal anlamlarini da aktarabi-
lecek ders igerikleri Onerilmistir.

Ornegin, Japon tarmu ve tarimsal sorunlara dair Japonya Du-
rumu igeriklerinin hazirlanmasinda, Japonya’daki ilkokul ve ortao-
kullarda kullanilan Toplum Bilgisi ders kitaplari incelenebilir. Farkli
yaymevlerinden ¢ikan ders materyallerinin karsilagtirmali olarak kul-
lanilmas1 da Snerilmektedir (Hosokawa, 1994: 168-171). Ozellikle
kirsalda yagayan yabancilara yonelik ders igeriklerinde; tarimda yas-
lanan niifus, geng is giiciiniin azalmasi, makinelesme, tarimsal kredi
olanaklari, {iriin tasimaciligi, kooperatiflerin yapisal sorunlari, tarim
ilaglarmin kullanimu, iirtinlerin depolanmasi ve ziraatgiligin gerile-
mesi gibi konulara yer verilmesi gerektigi belirtilmektedir.
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Bu tiir igerikler, Japon yasam tarzina dair farkindalik olusturmanin
yani sira, 6grencilerin Japonca kelime bilgilerini ve iletisim becerilerini
gelistirmelerine de katki saglar. Ogrencilerin, giinliik hayatta karsilasa-
bilecekleri sorulara Japonca yanit verebilme, diisiincelerini ifade ede-
bilme ve temel diizeyde tartisma yiiriitebilme yetilerini kazanmalari,
bu dersin amaglari arasinda yer almaktadir (Hosokawa, 1994: 182).

1980’11 yillarda Japonya’daki niifus artis hizinin diismeye bag-
lamastyla birlikte, yabanct 6grenci ve iscilerin kabuliinii kolaylasti-
racak yasal diizenlemelere yonelik politikalar gelistirilmeye baglan-
mustir (Ozsen, 2016). Bu politikalar kapsanunda kirsal bolgelerde
yasayan ve “yabanci gelin projesi” araciligiyla Japonya’ya gelen
kadinlara yo6nelik, Japon dilini ve kiiltiiriinii 6grenmelerine destek
olacak programlar diizenlenmistir. Ozsen’e (2016) gore, bu bireyle-
rin Japon aile yapisina ve kirsal yasam diizenine uyum saglamala-
rinda karsilastiklar1 en biiyiik zorluk, sadece dil bariyeri degil; ayni
zamanda Japonlarin diisiince bigimlerini anlamakta yasanan ileti-
simsel engellerdir (s. 146—148). Bu durum, kiiltiirlerarasi iletigimin
yalnizca dilsel yeterlilikle agiklanamayacak kadar ¢ok katmanli ol-
dugunu ortaya koymaktadir.

5. Tiirk Toplumunun Japon Kiiltiiriine Yénelik Tlgisi

Tiirkiye’de Japon Kkiiltiiriine yonelik ilgi oldukea yiiksek diizeyde-
dir. Yazili ve gorsel medyada Japonya ile ilgili iceriklerin siklikla
yer bulmasinin yamsira, Japonya iizerine yazilan kitap, makale ve
geviri eserlerin sayisi da giin gectikge artmaktadir. Tiirk toplumunun
Japonya’ya dair merak ettigi konular genis bir yelpazeye yayilmakta
olup, bu ilginin hem kadinlar hem erkekler arasinda ortaklastigi ko-
nular arasinda Japon mutfak kiiltiirti, geleneksel Japon evi, manga
ve anime 6ne ¢tkmaktadir. Japon mutfak kiiltiirii 6zelinde, Japonla-
rin neden yogun olarak balik tiikettikleri, giinliik ve yerel yemek ce-
sitleri, beslenme aligkanliklar1 gibi konular dikkat cekmektedir. Bu il-
ginin temelinde, Japon toplumunun genel olarak saglikli bireylerden
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olustugu ve yiiksek yasam siiresi ortalamasina sahip oldugu yoniin-
deki yaygin kanaat yer almaktadir. Bu durumun temelinde, Japon-
larin beslenme aliskanliklar ve giinliik yasam pratiklerinin etkili ol-
dugu diistiniilmektedir.

Bunun yanisira, Japon giinliik yasamu, aile i¢i iliskiler (6zellikle
karsilikli sayg1 ve ev ici gorgii kurallart), misafir agirlama gelenek-
leri, egitim sistemi, okul yasamu, ig kiiltlirii ve ¢aligma disiplini gibi
alanlar da Tiirk gengligi arasinda ilgi gérmektedir. Misafir agirlama
kiiltiirti, Tiirk gelenek-gorenekleri ile benzerlik tastyip tasimadigi;
oOzellikle misafirler i¢in 6zel yemekler hazirlanip hazirlanmadig gibi
sorular ydneltilmstir. Is yasanina dair genel kanaat, Japonlarm yogun
ve Ozverili sekilde calistig1 yoniindedir. Ayrica bireylerin meslek se-
cimleri neye gore yaptiklart da merak konusudur. Japon ev yagam
baglaminda ise bireylerin zamanlarin1 evde mi yoksa dis mekanlarda
mu gecirdkleri, evdeki bos zaman aktiviteleri sorgulanmaktadir. Top-
lumsal yapiya dair olarak ise ahlaki degerler, diiriistliik, toplumsal da-
yanigsma, mizah anlayisi ve eglence kiiltiirii olarak 6n plana ¢ikmak-
tadir. Ozellikle diiriistliik, Japon toplumu igin temel bir deger olarak
goriilmekte ve bu durum dikkat cekmektedir.

Universite dgrencileri ayrica, Japonya’nm II. Diinya Savast ve
atom bombasi gibi biiylik yikimlar yagsamasina ragmen, kisa siirede
teknoloji, ekonomi, sanayi ve diger alanlarda nasil bu denli gelisti-
gini ve kalkindigini1 sorgulamaktadir. Zira giiniimiiz Japonya’si pek
c¢ok iilke i¢cin ulagilmasi arzulanan konumdadir.

Iletisim bigimlerine iliskin olarak, Japon toplumunun hiyerar-
sik yapisinin dilsel diizeydeki yansimalari,6zellikle ast-iist iligkilerin-
deki konusma tarzlari, iletisim agisindan 6nemli bir aragtirma konusu
olark degerlendirilmistir. Ayrica, Japonya’daki farkli dini inaniglarin
catismadan bir arada var olma bi¢gmleri de merak uyandiran baglik-
lar arasindadir.

Tiim bunlarm yan sira, Tiirk toplumu Japon mitolojisi, Japon
sinemasl, yakuza (Japon organize sug orgiitleri) ve cay seremonisi
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gibi geleneksel ve modern kiiltiirel unsurlara da ilgi duymaktadir. Ja-
pon futbol kiiltiirii, futbolun toplumdaki yeri ve genel olarak oyun
kiiltiirii de dikkat ¢eken dger alanlardandir. Ozellikle manga-anime
kiiltiiriiniin kokeni, ¢izgi roman karakterlerinin abartil goz ¢izimleri
gibi gorsel anlatim teknikleri gibi konular yogun sekilde sorgulan-
maktadir. Ayrica Japonlarm dogum giinii kutlama bigimleri, eglenme
mekanlar1 ve genl eglence anlayist iiniversite gencligi arasinda me-
rak uyandirmaktadir.

Son olarak Japonya ile Tiirkiye arasindaki fiziksel mesafenin faz-
lalig1, ucak biletlerinin yiiksek maliyeti gibi nedenlerle Japonya’y1 zi-
yaret etme arzusu tastyan ancak bu istegini gergeklestiremeyen birey
sayisinin da oldukga fazla oldugu gozlemlenmektedir.

6. Japonya Durumu Dersinin I¢erik Secimi ve Kiiltiirel
Bilin¢ Kazandirmadaki Rolii

Japonya Durumu dersinin konu segiminde temel amag; Japoncay1
yabanci dil olarak 6grenen bireylerin kelime dagarcigini gelistirmek,
Japon yagam hakkinda temel diizeyde farkindalik kazandirmak, 6g-
rencilerin yoneltilen sorulara yanit verebilecek yeterlilige ulagmalarini
saglamak ve liniversite giris smavlarma hazirlanan bireylerin diisiin-
celerini belirli bir 6l¢lide ifade etme becerilerini artirmaktir.

Itasaka Gen’in hazirladig1 ders materyali, Japonya’daki en yay-
g soyadi olan Satou ailesinin giinliik ve yillik yasam dongiistinii
ele almakta; bdylece tipik bir Japon bireyinin yagam bi¢imini yan-
sitmaktadir. Bu materyal, Ulusal Japonca Arastirma Merkezi tara-
findan gelistirilen “Temel Kelime Bilgisi 2000” listesinde yer alan
kelimeleri igermekte olup, Japonca Yeterlik Sinavi’nin orta ve ileri
seviyelerine (yaklasik 300400 saatlik 6grenim diizeyi) hitap etmek-
tedir (Itasaka, 1992).

Bir Japonya Durumu dersi esnasinda, yabanci 6grencilerin Ja-
ponya hakkindaki bazi ifadeleri, dersin yiiriitiiciisii olan 6gretim ele-
manini sasirtmustir. Ornegin, dgrencilerden biri “Japon sirketlerindeki
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Omiir boyu istihdam politikast Japonya’nin ekonomik biiyiimesini
saglamustir” ifadesinde bulunurken, bir digeri “Japon diisiincesinin
esnekligi, Japonca’daki belirsiz ve muglak ifadelere dayanmakta-
dir” seklinde goriis belirtmistir. Bu tiir ifadelerin, 6grencilerin daha
once katildiklari 6zel Japonca dil okullarindaki derslerden edindik-
leri kaliplasmig bilgilerden kaynaklandigi tespit edilmistir. Bu dog-
rultuda, s6z konusu kalipyargilarin giderilmesinde Japonya Durumu
derslerinin 6nemli bir rol oynayabilecegi ongdriilmektedir. Bu tiir
bilgi kirliliginin 6nlenebilmesi adima, tiniversiteler ile 6zel dil okul-
lart arasinda igbirligi saglanmali ve kiiltiirel konular1 igeren ortak bir
miifredat gelistirilmelidir.

Medya ve basin organlarmin iilkeler ve toplumlar hakkindaki
genellemeleri, 6grencilerin kiiltiirel algilarinda belirleyici olabilmek-
tedir. Japonya Durumu dersi araciligiyla bu tiir 6nyargilarin azaltil-
mas1 hedeflenmektedir. Bu baglamda ii¢ asamali bir 6gretim plan
onerilmektedir:

1. Ogrencilere Japonya’nin giindelik yasamma dair bilgi sunmak,

2. Japon kiiltiirtine ve toplumuna iligkin temel veriler saglamak,

3. Ogrencilerle birlikte Japon kiiltiirii iizerine yorum ve deger-

lendirmeler yapmak.

Bu plan ¢ercevesinde, birinci agama temel diizeyde Japonca 6g-
renimini tamamlamig bireyleri hedeflemekte; ikinci asama orta ve
ileri diizeye gecis yapan 6grencilere yoneliktir. Bu diizeyde ders ice-
rikleri gazete ve dergilerden alinan giincel metinlerle desteklenebi-
lir. Uglincii asama ise ileri seviyedeki dgrenciler igin tasarlannstir.
Bu asamada Japon toplumu ve kiiltiirii {izerine diistinsel tartigmalar
ve elestirel analizler yapilmasi hedeflenmektedir.

Sonug¢

Yukarida sunulan degerlendirmeler 1s181inda, Japonya Durumu ko-
nulu yaymlarin konu ¢esitliligi agisindan oldukca genis bir yelpazeye
sahip oldugu goriilmektedir. Bu kapsamda hazirlanmis sozliiklerde
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dahi oldukga zengin icerikler yer almaktadir. Sadece bu alana 6zgii
yaynlarda yirmiden fazla basliga rastlanmaktadir. Ornek vermek
gerekirse; giinliik ifadeler, yasam bigimi, ulagim, beslenme alis-
kanliklari, mevsim dongiileri, festivaller, sanatlar, egitim sistemi,
tiniversite hayati, Japon miizigi ve sinemasi, aile yapisi, genglik
alt kiltiirleri, calisma yasami, dogal kaynaklar, niifus yapisi, iire-
tim, siyaset, anayasa ve kanunlar, dis iliskiler, dini inanglar ve leh-
celer gibi konular 6ne ¢ikmaktadir. Bu ¢esitlilik, dersin igeriginin
ogrencilerin Japonca yeterlilik seviyelerine gore yapilandirilmasini
zorunlu kilmaktadir.

Japanese Conditions veya Japan s Cultural Background ifadele-
riyle Ingilizceye gevrilen Nihon Jijo (HA#1%) terimi, dersin kapsa-
mimin Japon kiiltiirii ve Japon toplumuna dair oldukca genis bir alan
kapsadigini ortaya koymaktadir. Bu igeriklerin tamaminda uzman-
lasmak pratikte miimkiin degildir. Ornegin, savaslar, egitim sistemi,
toplumsal cinsiyet rolleri, ayrimcilik, sosyal iligkiler, deger yargilari,
evlilik ve cenaze ritiielleri, yil i¢indeki dini festivaller gibi konular,
ancak alaninda uzman kisi ya da kaynaklardan edinilecek bilgilerle
etkili sekilde islenebilir.

Japonya Durumu dersinin temel amaci, 6grencilerde kiiltiirle-
rarasi farkindalik yaratmak ve Japon kiiltiiriinii olumlu bir bicimde
kavramalarini saglamaktir. Bu sayede ogrencilerin, kendi kiiltiirleri
ile Japonya arasinda bir kiiltiirlerarasi iletisim kopriisii kurmalar1 he-
deflenmektedir. Bu hedefin gergeklestirilmesinde Japonya Durumu
dersi, 6nemli bir arag niteligi tasimaktadir.

Yapilan arastirmalar, Japonca 6gretiminde yaygin olarak kulla-
nilan baz1 kaynaklarin Japon kiiltiirii 6gelerini yeterince icermedigini
ya da bu konuda yetersiz kaldigin1 ortaya koymaktadir. Bu durum,
farkli ve daha zengin kaynaklara bagvurma gerekliligini glindeme
getirmektedir. Bu baglamda, Japonya Durumu ya da Japon Kiiltiirii
derslerinin Tiirkiye’de de yaygmlastirilmasi, igeriklerinin Tiirk 68-
rencilerinin ihtiyaglarina uygun bi¢imde yeniden diizenlenmesi dnem
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arz etmektedir. Japonya hakkinda diger {ilkelerde gbzlemlenen kalip-
yargilarin Tiirkiye’de de benzer bigimde ortaya ¢ikmasi muhtemel-
dir. Japonya’ya iliskin gercekei bir imaj sunmak, bu siirecin basari-
sin1 dogrudan etkileyecek bir faktordiir. Bu nedenle, dogru ve giincel
kaynaklarm tespit edilerek kullanilmasi, kiiltiirel yanlig anlamalarm
ve kalipyargilarin agilmasina katki saglayacaktir.
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3A HOJIMTUYECKOTO
“CbAbPKAHUE” HA
IHHAHTAJIOHUTE

Hou. JI-p Jumutsp BOOEHUYAPOB

Assoc. Prof. Dr. Dimitar Vodenicharov, Academy of Music, Dance and Visual Arts
“Prof. Asen Diamandiev” — Plovdiv.

Pe3rome: B ucropusita Morar Aa ce OTKpUST peana MpUMEpH 3a BIUSIHUE
Ha MOJIMTUYECKH, NKOHOMUYECKH Y COIIMAIHM YCIIOBUSI BEPXY MOJIara,
(opmupary 0coOCHN IEHHOCTH BBPXY cUcTeMuTe Ha obnmyaHe. Cra-
THATA Pa3lIeKa MPOLECH, B KOUTO KOCTIOMBT HE CaMO OTpassiBa CO-
[[MaJIHAaTa CUCTEMAa, HO U BJIMsIE BbPXY Ch3/1aBaHETO U, ITO3BOJISIBANKH
KOHTPOJI BBpPXY Xopara. Kuouosu dymu: ucmopus na KoCmiomd, Cum-
BONUYHO 3HAUEHUE HA ODNEKII0MO, KYIMYPHA UCTOPUSL.

Abstract: A number of examples can be found in history of the influence of
political, economic and social conditions on fashion, forming particular
values on clothing systems. The article examines processes in which
costume not only reflects the social system, but also influences the
creation and, allowing control over people. Keywords. history of costume,
symbolic meaning of clothing, cultural history.
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[anTanonute ca yact oT 0OJIEKIOTO, KOETO OKPHBA TSUIOTO OT Ta-
JIUATA JI0 TIIE3eHUTE, BCEKH KPaK MOOTIENTHO. Ta3u Ha TPHB TOTIIe]
Jpexa ¢ elIeMeHTapHa KOHCTPYKIUSI UMa HEOOMYaitHO MCTOPUYECKO
MIpUCHCTBHE. VIMEHHO HASHTU(HUIMPAKH Ce C TT0Ja U BJacTTa, MaH-
TAJIOHUTE TIPUKPUBAT MHOTOJIMKATA CH HCTOPUSL.

Ot mBiIOOKaTa IPEBHOCT ApexaTa € ICHHOCT, He 3aI0TOo Mpe-
1a3Ba 4OBEKa OT CTYJl, CIBHIIE U ABXKJ, HE 3al0TO 3a Ch3/IaBaHETO
Y Ce TIoJlaraii yCWIIHS U Ce OTAEISUIIO BpEME, a U 3aI[0T0 MapKupa
o0lIecTBeHara MO3ULIMSI, COLMAIHHS CTaTyT, Bb3MOKHOCTHTE, Ke-
JIAHWETO 3a ymoOCTBO W BKyc. M3passiBa xapakrepa, ChCTOSHHETO
WM TIOBEJICHUETO U HABHIUTE HA YOBEKa. ToBa € MpUYMHATA TPO-
MEHHTE B OOJICKJIOTO B KY/ITypHaTa MCTOPHS Ja ca OOEKT Ha pas-
JIMYHU U3CJIC/IBAHUSL.

3a TBPBU ITHT CHMBOJIMYHOTO 3HAYEHHE Ha OOIEKIIOTO € 3aCTh-
neHo B bubneiickus paska3 or butue, KbIETO B PAHCKOTO CHBBP-
meHcTBO Ha Ejiem, ronorara He BOIHM 10 HETaTUBHU COIMAITHH T10-
CHEAUIN. ,, A U deamama, YO8EKbM U JHCEHA MY, 05XA 20nU U He ce

cpamysaxa ‘!

, OIIIe HE CpeIHaIN Ce C IO3HAHUETO OT 3a0paHeHUTe
IUTOZI0BE, OOJICYEHH B CBETJIMHA OT YMCTOTA M HEMOPO4YHOCT. EjBa
cIief] TpexoraieHreTo Afiam 1 EBa 0Cchb3HaBaT pe3yiTaTuTe OT CBOATA
MOCTHIIKA U TIOJIAraT YCWIIUS J]a TIPUKPHSAT rojioTara (cpaMa CH), Cb-
IIMBAKK ITBPBHUTE OJEK/IN — MPEIacku OT CMOKHHOBH Jiucta. Ho
Jpexara He yCIisiBa Jia CKpHe TojioTara UM (BUHATa UM) BhH OT Pasi,
3a ToBa bor npuHacs B kepTBa arHell, ¢ Koxxara Ha KOWTO PUKPUBA
cpama ot rojorara (BuHara). [IbpBuTE OfIesHUS CBILO ca KOKEHH, 32
HarpaBaTa UM ce KepTBa )KUBOTHO W TIPHHYIIIEHHETO U3SIBSIBA THP-
Bara (DYHKLMS Ha JIpexara, ja IpUKpUe Jenara Ha [UIBTTa.

Penuiia xumoTe3n onpenensT mosBara Ha MAHTAIOHUTE OIIE
OT JHUTE Ha MIPUMUTHUBHUS YOBEK, KaTO MPUIKCBAT MOsBAaTa UM Ha
TIOCTETIeHHATa MUTPAIHS Ha HACeJICHUETO, OT TOTUTUTE KbM XJIaJI-
HUTE KIMMATUYHU 30HU. Te3U MPEAnoIoKeHNs Ce MOTBbPKAAaBaT OT

U Bur 2.25
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Mymusita Ha Mo (Oetz - Cumunayrckusm woeex), otkputa 1991
L. B Anrure B paifona Morran 1 gatupana KbM emoxata Ha XajKo-
nuta. [penamnonara ce, ue olie ToraBa BCEKH KpakK Ce CMSTaN 3a OT-
JICJICH TEJIECEeH €JIEMEHT, Taka 4e Jymara ,,[IaHTAJIOHU * Ha TTIOBEYETO
€3UIM CEe OTHACS JI0 CHIIECTBUTEIHU, KOUTO UMAT CaMO MHOXKECT-
BEHO YUCJIO.

OcBeH eleMeHTapHa Ipexa MPUKPUBAILA TSIIOTO OT KPhCTa KbM
[VIE3EHUTE B J1BA OTICIHU KPadoja, MaHTAJIOHUTE ONpENesuld 1o-
JIOBaTa M COIMAIHA UACHTUYHOCT. Y TBBPICHUA KaTO CUMBOJ HA Mb-
JKECTBEHOCT, Te ca 3a0paHeHu 3a jkeHuTe. Ml IMEeHHO BB B3aMMO-
H3TOHOTO CHKUTEIICTBO MEXKTY TIOJT M BJIACT, C€ KPUE MHOTOJIKATA
1M UCTOPHSL.

Bronpeku, ue ApeBHUTE €TMHU M PUMIISIHU CMSITAIH TTAHTAJIO-
HUTE 32 aTprOyT Ha BAPBAPCTBOTO M CE OTHACSITN KBbM TIX C TIpE3pe-
HUE, JIbJITUTE BOCHHU KaMITaHUHU Ha CEBEP, YOS PUMCKHTE JICTH-
OHEpH B 0OPaTHOTO, a TeHEpAITUTE UM OOYBaJIX JIMIIABH MTAHTAJIOHH
Ha TpuyMpure cu. [locTerneHHo U ocTaHaiara YacT OT PUMCKHUTE
rpakIaHd BB3MPHETIa TOBA OOJICKIIO, ThI Karo TAaHTAJIOHUTE Hak-
4YeCTo OMJIM KbCH JI0 MO KOJITHOTO M PUMCKAra TOra T TIOKpUBAJIa,
TaKa MI0TO BapBapCKOTO MM IMPUCHCTBUE J]a OCTaHE He3a0elsI3aHo.

[Ipe3 CpenHOBEKOBUETO, MBKETE HOCEIU OTACTHU KPadoid
TIPUBBP3aHA 32 TaTHsATa 1 TIpe3 X1V Bek cTaHao 0coOCHO MOACPHO
JICBUSI U JICCHUSI KPa4oll Jia ObJIaT B Pa3iIMUHU 1IBETOBE, YKa3Balllld
COIMaJTHATa TO3MITHS ¥ HUBO Ha OJIaropofIcTBO Ha mpuTexarernst. Ha-
PEKIU TH ,mi-parti* OT PPEHCKH ,,pa30eieHi Hanolo8uHa -no cpe-
dama "’ WA TIOCH.

[IpuBuKHATUTE KBM HEPEIOBHO 3arljIalllaHe TePMAHCKH JIaH/-
CKHEXTH MPEBbPHAIM U3MOKbCAHUTE CH LIOCH B HOBa Mofa. IIpe3
XVI Bek Ta3u IbCTpa HAEMHA apMusl 3allovHajla Ja MpUILNBA pas-
HOLIBETHH MAaHJIENIKUA KbM U3HOCEHHUTE U Kpadosu. Cunyera rnocre-
IICHHO C€ MPOMEHWI B ,, pluderhosen - ,, nanmanonu om xapema ",
xomTo mo Kanpus Ha Jlym XIV, craBar yHupopMa Ha KpaJCKUTE
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MYCKeTapH, IMCHYBaHH rengraves Ha XOJIaHCKUS MOCIaHHuK B [1a-
pwx npe3 1650 ronuHa.

JHec etuMororusaTa UM € TIo4YTH 3a0paBeHa. MaBa oT mpos-
BHIIETO, JIAJICHO Ha BEHEIMAHIUTE, KOUTO HOCENU TBITH U TECHU
KIOJIOTU U C€ OTHACSUTA ¢ 0COOCHA ITOYUT KbM BEIMKOMbUCHUK [1aH-
TenerMoH (San Pantaleone). @paHnys ce 3amo3Haja ¢ TIX Ipe3 el
HOMMEHHHMS TIEPCOHAK OT Komeausi aen‘apre - [lanranone. borar,
TIOXOTIINB BB3PACTeH CKBIIEPHHK, OOJEUeH B XapaKTepeH KOCTIOM,
BKJIIOUBAILl TBITY TECHH MaHTaJOHU. B mpenocen cmuchn Ilanra-
JIOHE € ,,[IEPCOHaK, KOMTO, 3a Jia TIOCTUTHE IIeUTE CH, Cllara pas-
JIMYHA MAacKd M Mrpae MHOTO posu‘? To3u UTaTHAaHCKU KOMEIHeH
Tepoit TaHIyBa hapc — nanmanonadda, KOMOMHAIHAS OT KJIOyHaIa |
MuMHYeck no3u. C pasimmpsBaHe Ha CMHUCHIa, pantalonnade 3a-
TT09Ba J1a O3HavYaBa (pajImBa TposiBa Ha PasiocT, OONKa, J0Opoke-
JIATETHOCT, XUTBP 3a0aBeH TPHK 32 U3XO0J1 OT CIIOKHA cUTyauust. 13-
BBH TeaTPaJIHUs KOHTEKCT MTAHTAJIIOHHUTE CE TIPEBPHILAT B OPUTHHAIICH
eJIEMEHT OT MacKapagHHUTe BEYEpPH.

Jlpyra o6macT, B KOsTO MIPHUCHCTBAT TTaHTaslonu ¢ (iora. Ho-
ceHH ca oT MopsiuTe u pubapute npe3 X VII Bek, ¢ paznuyna Ibi1-
JKIHA ¥ [FPHHA B 3aBUCHMOCT OT KOHKpETHATa UM JITHKHOCT U
MSICTO Ha Oopya.

[pe3 X VIII Bek maHTaIOHATE Ca MPESIIMHO ASTCKO O0OICKIIO FITH
0enbo, KOeTo MoXKe Jia ObJie OCTABEHO Ha IOKa3 P HEBPBHCTHHTE.
[Ipe3 1790 . mouHEBT, HACTETHUK HA TPOHA, Imo3upa npen Emza-
6er Brke-JIbo Bbpron (Elisabeth-Louise Vigée-Le Brun) B Gemn nas-
TaJIOHH, JIEKO MPUCTETHATH Ha TVIe3eHa ChC CHHU TaHMEeNKH. Ta3u
HOBOCT, JIOILIA OT AHIJIHSI, CHITBTCTBA OMPOCTSIBAHETO M KOM(pOpTa
YTBBPKJIAaBalKM JIpexara B JIETCKUs KOCTIOM. B jmamckara mona,

Muxenscon ,A.Jl..O0bsicaenne 25000 HHOCTPAaHHBIX CIIOB, BOIIEAIINX B YIIO-
TpeOleHne B pyCCKHiA sI3BIK, ¢ 03HaUYeHneM ux kopHeit”. Ilo cioBapsim : eiize,
Petida u ip. M, “Pycckas tum.” A.O. JTrorerkoro, 1883, BBK 81.411.2-420,6BK
81.411.2-3221, https://www.prlib.ru/item/354602,cTp.562
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Jpexara OTAaBHa € 0enbo, OOMKHOBEHO ¢ (PYHKLHOHAICH TPOpe3
MEX]Ly ABaTa KpadoJa.

B xpas Ha 18-TH Bek, Beue 3aena MACTOTO CH B €BPONEHCKUS
rapaepo0, apexara MoJIydaBa ONPEAEICHUETO - KIOJIOTH M 4OpaIu
enHoBpeMeHHo. [Ipe3 1790 . Mapar roBopu 3a ,, Te3H, KOUTO yTIpa-

BIISBaT OOYTH B IBITH KIONOTH 3

OTIPENIENSTMKY TTOJIOKEHNETO UM
B PCBOJIFOIIMOHHUS PEYHHK C OTPHUIIATEITHATA KOHOTAIHSI, ChIIOCTa-
BEHHU CpEITy CAaHKIONIOTH Sans-culotte (HE HOCST KIOJIOTH, O€3 TaIIlm)
pedepeHTHH 3a TPETOTO CHCIOBHE.

Jlo ®penHckara peBoOIOIMS, Bpbh3Kara MEX/y MaHTAJIOHUTE U
rajickute bre e u3ryoena. [IpuromMHs st eMH akThop, JpaMarypr u
CHaBTOP Ha PeITyOMKaHCKus KajeHnap @aop o ‘Eenanmen (Philippe-
Frangois-Nazaire Fabre, Fabre d’Eglantine) crioMeHaBaiK/ rajickuTe
KOpPEHH Ha MAHTAJIOHUTE, OTHOBO BBB BPB3Ka C TPETOTO CHCIIOBHIE.
['ppukuTe podH MogoOHO Ha JIOIIUTE Jiela HA PEBOTIOLHATA, OMIH
3aBIDKEHN JIa HOCST MAaHTAJIOHH, OCOOCHO Te3W OT PErMOHM Hace-
JICHU OT ,,BapBapu‘‘. KoeTo HalnoKuio Ha ,,rpakKaaHuTe OT IHUBU-
m3oBaHoTo CpeamzeMHOMOpHE, 1a TIpHeMar bre, Kato ,,eMoneMa
Ha BapBapcTBOTO . Taka mony4yasa umero cu HapOoucka ["amms -
Gallia Braccatta, sagati bracatique ( HOCEeII TIAHTAJIOHH ), 33 Pa3-
JIMKA OT IMBUIT30BaHaTa ["aiist FoXkHO OT AJIITUTE HACeJIeHa C ,,lan
B Tora“. Taka Ope 3a TbpBH BT MPHIO0NBA CHMBOJIMYHO 3HAYCHHUEC
B PE3YJTAT HA 3aBOCBAHUETO HA PUMILIHUTE, IPUEMAUKN OCBEH Te-
PHUTOPHAITHA U TIOJIUTHYECKH KOHOTAITUH.

Or TYK HAaTaTbK IMPOU3XOAbT HA NAHTAJIOHUTE HM HACOYBA KbM
IIAPOK CIIEKTHP OT KOHOTAIIMH: TOBA Ca JPEXUTE Ha TIOOeIeH s, Bap-
BapuH, OCJICH YOBEK, CEJITHUH, MOPSIK, 3aHASTYUs], IeTe, YT U Jp.,
KOHTO TPOBOKUPAT UHTEPEC KbM H3y9aBaHETO Ha TIXHOTO Pa3poCcTpa-
HEHHE OT THOTO JI0 MOCIIEAHOTO CTHITAIO HA COLMAIHATA CTHIOHUIIA.

3 Iur. no: Pellegrin N. «Pantalon». Les Vetements de la liberte. Abecedaire des

pratiques vestimentaires fran“aises de 1780 a 1800. Aix-en-Provence: Alinea,
1989. c. 138.
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B ucropusita Ha KOCTIOMa U UCTOPUATA HA MAHTAJIOHUTE KaToO
YacTEeH CIIy4ail, KOWTO SIPKO CBUJIETEJICTBA 3a POMEHUTE B TIOJIUTH-
YECKH JIOKTPHHU U COLUOKYIATYPHH JIBHXKCHHS CE € YTBBPIUIT H3pa-
3BT Ha aHIIMHACKUS TicuxoaHamTrK JIxou Kapn ®mroren John Carl
Fliigel: ,, eenuxusim mvorcku omxas ‘. Buzupaiiku 1oyoBUTe pasiiu-
Yusl ¥ TIPOSIBUTE UM B 0011eki10TO, DItroret onpenens, kKato modena
32 JKEHCKUS TI0J1, BB3IPHUETUS NPUHYUN HA epOmUYer eKcXubuyuo-
HU3BM, & 3d MBKETE MeNCKO NopadiceHie, N30CTaBEHOTO JKEITaHUE 3a
Kokemcmeomo upes oonexnomo* B kpast Ha XVIII Bex. Oxono mosu
nepuoo ce Cyyéa u eOur om Hat-3aberedxicumume oopamu 8 Ucmo-
pusma Ha 001EKI0MOo, e0HO 0N OHE3U CLOUMIUS, YUUMO NOCTIeOUYU
6ce ouje HAOMOOasame 1 Ha Koumo mpsaoea oa ce oovpHe noseue
suumanue. Mwoicom ce omkazea om npemeHyuume cu 3a Kpacoma u
cu nocmasu eona-eduncmeena yen — ymummapusem®. Ho exHoBpe-
MEHHO C Ta3M CeKcyaliHa JuepeHIMaIs Ha BhHIIHUS BUJL, ¢ (op-
MHpa cucTeMa Ha MbxkecTBeHOCT U BiacT. [Ipe3 XIX Bek ce npuema
3a HEJIOMYCTUMO HapyIIICHHE, JKeHa JIa ce 00JInYa B MBXKKHU JPEXU.
CamusIT (hakT, Je sKeHa ce MpeodIIya B TAHTAJIOH, ST HACHTH(UIIPA
C JAPYTH (PU3HOJIOTUUESCKHU U TIOBEICHUCCKU XapaKTEPUCTUKH - JPKCH-
ITbP, KOUTO BEYE HE CHOTBETCTBAT C OMOJIOTUIHHUTE.

Cpen narpuapxaiHuTe OOLTHOCTH HA CeBepHa AJIOaHUs, OT
HSIKOJIKO BEKa CHIECTBYBA TPAIUIINS, CTIOpEl KOATO Ha JKEHUTE €
I03BOJICHO JIa C€ OOJNIMYAT B MBXKKH JPEXH U JIa UTPasiT OOIIECT-
BEHa pOJisl Ha MBXe. B 1oM, KbIeTO HAMAIO HACIETHUK OT MBKKH
o1, OuBa M30MpaHa elHa OT JBIIEPHUTE, KOSITO CTaBa ,, KIICTBEHA
JIEBHIIA", OCTaHasa MPU POIUTEINTE CH W HaCIeqniIa NMOTa UM.
ToBa € ¥ BTAT 3a TE3U, KOUTO UCKAJIH J]a U30erHar Opaka: Te mo/l-
CTPHUTBaJI KOCUTE CH, 00YBaJIM MTAHTAJIOHH, JIOPH HOCETIH OpHKHE

Bap. K, ITomrrraeckas ucropust 6prok, HoBoe ymreparyproe obo3penne. M.
2013. C10-11. Lur. Or Fliigel J.C. Le Reveur nu. De la parure vestimentaire /
Trad, de langlais par J.-M. Denis. Paris: Aubier Montaigne, 1982.

[Nak Tam.
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Y THP)KECTBCHO OTKA3BaJIH J1a IIPABSIT CEKC BbB BCHUKHUTE MY ITPOSIB-
nernsi. CTaBaiikul JOMAITHU MBKe, T€ OMBAT TOMTYCKaH! B MBKKHS
COIMaJICH KPbI' U JIOPH TOJTyYaBar IpaBo Ja y4acTBaT B 3aCe/laHu-
ATa Ha OOITHOCTHH CHBETH. Ta3m BE3MOXKHOCT C€ PasmIekia KaTo
(hopMa Ha KOMIIEHCAIUSI 32 MBXKKara JIOMHHAIMSL, MHOTO CHJTHA B
TaTpHaAPXaTHO OOIIECTBO, KBIETO KEHUTE N300II0 HE YIaCTBAIIH B
obrecTBeHn mporiecu ’.

KomenTtupaiikn oOpwieHreTo Ha cB. [1aBen no edecsaute, CB.
Meponnm Ka3Ba, de ako JKeHa ToKenae 1a CIyKH Ha XPHCTOC 1 ce
OTJIETIH OT CBETAa, MOXe J1a Ob/Ie M3BHCEHA JI0 PaHT Ha CHBBPIICHUS
MBX. Chbluara JOKTpUHA Ka3Ba: ,,/Kena He 6usa 0a HOCU MBICKU
opexu, U MwvoIc He OuBa 0a ce 00U 8 JHCEHCKO OONEKI0. BCeKU, KOUMO
npasu mosa, cnycen e nped Tocnooa, meos boe.” 7 Ot CpenHoBe-
KOBHETO CMECBAHETO Ha TTOJIOBETE Ce TPEBPHINA B €HH OT Hai-To-
JIEMHUTE U3TOYHHIIM Ha CTpax B 3alajiHara Kyatypa. BepeH wim He,
e moKasareneH MuThT 3a Ilaneca Moana (Ioannes Anglicus) sedia
stercoraria (CTOI ¢ IynKa)® € puTyas ChITBTCTBAII Bb3KAYBAHETO Ha
CBeTHst IpecTon BCeKH Tama. B npeapeBormorpionna dpaHiys 3a-
KoHHTE Ha Moticeli ca OMM yBaKaBaHU, BBIIPEKU Y€ TOHSKOTa ca
TIPUCTIOCOOSIBAHN KbM OTIPEICIICHN M3UCKBAaHMS, TIPUMED 32 KOETO €
npouieckT cperty JKana 1°Apk, 1o BpeMe Ha KOMTO € MpU3HATo, ue
nepurara ot Opriean o0Iya MBKKO OOJICKITO 3a J1a M30erHe HacH-
nueto B 3atBopa (1431).

OcBeH TOBa MIMa CBETHUIIM C aHAPOTHHHO-XepMa(POIUTHN Xa-
pakrepuctuku, Ceera Bunredopruc Virgo-Fortis - cunnama oesuya
i Kymepnrc. OOpa3bT Ha CBETHIIaTa € CMYIIABAIll 32 KaTolde-
CcKara MHTEpIpEeTAaIHsl, OCBEH 3apa/i TOBA, Ue € pasnHara xeHa (Bb-
TIPEKH, Y€ B TEOJIOTHYEH KOHTEKCT Pa3IISITHETO JIaBa BE3MOXKHOCT 32
nonpaskanue Ha Xpucroc. Monena [mitatio Christi cton B OCHOBaTa

A3 cpM OypHena, https:/www.youtube.com/watch?v=RE6NJvnv8XU

7 Broposaxorue 22:5-7

8 Martin of Opava, Chronicon Pontificum et Imperatum
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Ha CPEIHOBEKOBHOTO MBUCHHUYECTBO), TIO-IIIOKHUpaI] € (hakra, ue T
e ¢ Opaza 1o JuIeTo.

Hcropusita Ha penuruute JaBa Mope/uia aCleKTH Ha 0TKasa OT
YKEHCTBEHOCT, HO OCHOBEH ¢ npe/asaust. CriaceHHUeTo OT NPUHY/IU-
TEJTHA BPBh3Ka MM OSTCTBOTO OT JIFOOOBEH MPECIIC/IBAY U CITACCHUETO
ype3 npeodpassBaHe, UMa KOPEHH B aHTHYHaTa Mutostorus . OTkasa
OT JKCHCKA TIPUBJICKATEITHOCT € XapaKTePEeH U 3a eTUIeTCKaTa JIPeB-
HOCT, M3KyCTBEHara Opajia ¢ e/lHa OT BIIaJICTENICKUTE HHCHTHHH, TOPH
U TIpY T[apuia XarmierncyT.

dpeHckaTa PeBONIONKS MPOMEHSI CHCTEMAaTa Ha 0OJICKIIOTO HATO-
BapBaliky ro ¢ HoBa cumBoiika. CBOOO/Ia, paBEeHCTBO, OPaTCTBO, ca
HEHHOCTHTE 3aJIOKEHH B OCHOBATA HAa HOBOTO OOIIECTBO, IMO-KHCHO
HJICONIOrYecKaTa KOHCTPYKIIUS € 3aBbpIIeHA OT, IPOCTOTa, eCTECT-
BEHOCT, 00poneresn. Ho mpeMaxBaHeTo Ha KIIACOBUTE MPUBHIICTUH
HE cJiara Kpail Ha MBXKKOTO TOCIIOJICTBO, BBIIPEKH Y€ ce HaOJroIaBa
W3BECTHO Pa3BUTHE B OOMIECTBEHUTE OTHOIICHHUS MEXTy ITOJIOBETE.
3abpaHara 3a nmpeoOnyane (TPaHCBECTH3BM, TpaBecTHs) ¥ e MoTBBp-
neHa che 3akoH oT 20 oktomBpr 1793 !l koiito 00siBsIBa cCBOOOIA
pu 1300pa Ha OOJICKIIO, HO TIPU YCJIOBHE, Ye U300pa OTroBapsi Ha
noJia. 3a U3BECTHO BPEMeE JKCHHUTE U30CTaBAT KOpCceTa, HO B Kpast Ha
PEBOJTFOLIOHHUSI TIEPUO]T HACTHITBA eKCTpeMHa irdepeHtmanyst. [Tpe3
XIX Bek MBKETE 3aI0uBarT J1a HOCAT MPOCTH OPHITHATTHA KOCTIOMH
1 SIBHO U30CTABAT €POTU3HMPAHCTO BbB BBHIIHUA CU BU. Hpe?, TO3U
MPEXOJT OT SIIMH PESKUM — apUCTOKPATHYECH — KbM JIpyT — Oypikoa-
3€H — [IAaHTAJIOHUTEC ITpI/IZIO6I/IBaT peauiia HOBU 3HAYCHUA.

Ha 7 moemBpu 1800 1. Ha >keHHUTE € 3a0paHEHO Jda HOCST
JPEXH UICHTU(DUIMPAIIN TPOTUBOTIONIOKHHUS TIOJT ChC 3allOBE Ha

Meramopdo3zu (peodpassisane) OBuaMiA.

Criope1 Ky/Typara B KOSITO C€ IPOsIBSIBA TOBA HAPYILICHUE Ha 00MYaiiHaTa HopMa
HMa PUTYAITHO, Pa3BIEKATENIHO WM apTUCTUYHO 3HadeHue. [IpakTuka Ha HO-
CeHe Ha OOJICKIIO MPETHA3HAYCHO 38 POTHBOMOIOKHHS MOJL.

Jerome Paturot a la recherche de la meilleure des republiques. T. 3. Bruxelles:
Alphonse Lebegue, 1848. c1p.92
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nonurerickara npedekrypa B [apmk. Taka ce U3SICHABA TPEIHUIII-
HOTO peIIeHue 3a cBoOoaaTa Ha JIMYHOCTA ,,0a HOCU Opexume om
€805 NOJI, KOUMO CHUMA 3G NOOX00siuyu .

3anoseo om 16 opromep IX

Kamo ce uma npeosuo, ue scenume npeoonedeHu 6 MvIucKU
opexu, ca noonodicenu Ha 6e30poti Heyoobcmea u 0opu PUCKy8am
0a Hvoam udeHMUGUUUPAHU NOSPEUHO OM NOTUYEUCKU A2eHmMU, OC-
8EH aKo HAMam cneyuantHo paspewenue, Kamo ce uma npeosuo, ue
mosa pazpeutumento mpsioea 0a e om eOuH u cvly 6Ud U ve doceza
PazIuuHU OP2aHU ca u30asanu paziuuny paspewumennu, Kamo ce
UMQ PPeosUO, HAKPAsl, e BCKA JICEHA, KOSIMO Cled NYOIUKYEaAHEemO
Ha Masu 3an06ed ce MACKupa Kamo Muiic, 6e3 0a e Cnasuid Cbom-
semmume gopmarHocmu, uje 0ade OCHO8AaHUe O ce CMAMA, Ye e Ha-
npasuia moea ¢ NPECMbIHO HAMEPeHUe 0a U3NON36a MA3U MACKU-
POBKA 3G HEHAOEHCOHU YeTU, Peuasa Kakmo c1edsa.

1. Beuuku paspewiernus 3a obnuuane, u30adeHu 00 MOMEHmMa om
noonpegpexmume u kmemoseme Ha oenapmamenm Cena
u om kxmemoseme Ha oowunume Cen-Kny, Cesvp u Medon,
BKIIFOYUMENTHO 00pU me3U, U30d0eHU O NOTUYELICKama npe-
Gexmypa, ce anynupam.

2. Besika orcena, kosmo orcenae 0a ce mMackupa Kamo Mwoic,
mps06a 0a ce 516U 8 npedheKmypama Ha NOTUYUAMA U 0a No-
JyYuU paspeuterue.

3. Toea paspewienue ce u30a6a camo cied npeocmassme Ha
YOOCMOBepeHue Om MEOUYUHCKU CLYHCUMEN, YUIMO NOONUC
mps166a 0a 6vOe HAONEICHO 3a6epPeH, KAKMO U YOOCHmose-
PEHUs Ha KMemose Wil NOTUYELCKU KOMUCAPU, NOCOU8auiL
UMEMO, amMunusima u MecmodiCUBEEHENO Ha JCEHAMA, KaH-
OUOAmMcmeawa 3a paspeueHueno. .

4. Beska sicena mpanceéecmum, Kosimo He 0meo6apsi Ha U3UCKGA-
HUAMA HA 20pHume yieHose, uje bvboe apecmysanda U omee-
OeHna 6 nonuyetickama npegpexmypa.
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5. Tasu 3anosed we 6voe omneuamarna u nYOIUKY8aHa 8 Yeus
oenapmamenm Cena u 6 oowunume Cen-Kny, Cesvp u Me-
OOH, KAKMO U UNPAMEHA 00 2eHePAatHUsl KoManoup Ha 15-
ma u 17-ma mepumopuainu OususUU, 2eHEPaIHUsL KOMAHOUD
Ha sotickume 6 Ilapudic , kKanumanume Ha HCAHOAPMEPUAMA
6 denapmamenmume Cena u Oa3z, KMemoge, NOnUYeucKU Ko-
MUCAPU U ObPHCAGHU CILYHCUMENU, MAKA Ye BCUUKU 3auHme-
Ppecosanu 0a 2o npuazan.

Tpeghexm na nonuyusma Jfroooa

ToBa He e MBPBUAT TEKCT, KOMTO Hajlara Takara 3abpana, Hosu-
Hara € TUITUYHO PEBOJIFOIMOHHUSAT TJIACHK 32 YeIHAKBSBAHE Ha Ipa-
BWJIATa, KAaKTO M 3aCHJIBAHETO HAa TIOJMIIEHCKHIS KOHTPOII BBPXY Ha-
CEJICHUETO, XapaKTePHH 3a MepPHoZia Ha KOHCYJICTBOTO, a CJIe/l TOBA
u Ha Nmniepusita.

Ta3u 3amoBen ujBa rojuHa ciien npueManeTo Ha KoHctuty-
[MsATa, B MOMEHT, Koraro boHamapTt, M3npaBeH Ipe 3ariaxuTe
OT POSUIMCTKA KOHTPAPEBOIOLUS U 3aBPBIIAHETO HA SKOOWHU-
3Ma, pelliaBa Jia CIoKH Kpail Ha ,,aHapxusTa‘. Toil moctura nenra
CH C MOMOIITa Ha MUHHCTBpa Ha monuiusta JKozed Dyme. [o
TO3HW HA4YMH PEIICHUETO 3a 3a0paHa Ha Hal-e(DeKTUBHUSA ,,lIPECTh-
IIEH YMUCHJI 32 M3M0JI3BaHE Ha MACKHPOBKA 3a MPECTHITHU LIETH ",
TOECT 3a y3ypIMpaHe Ha MBXXKaTa UICHTUIHOCT, Ce B3eMa B ycC-
JIOBHSITA Ha CHJIHA perpecust. To3n ykas Moxe Ja ce pa3iexKia
KaTo €IMH OT eJIEMEHTUTE Ha yKpemnBallus 10 TOBa BpeMe aria-
par 3a KOHTpOJ HaJ JUYHOCTTA. HO ChINO Taka € HacoueHa u-
PEKTHO KbM KEHHUTE.

Cp3naBanero Ha Tperara penyOiivka, akTHBU3Upa (Hemu-
HHUCTKHTE ABWXKeHUs U FObepmun Oxnep (Hubertine Auclert)
, Karo ocHoBarell Ha Jlpy’kecTBOTO 3a IpaBa Ha JKCHUTE, JiaBa

12 Bap. K, IMomurrueckas ucropusi Gprok, HoBoe nmreparyproe 06o3perme. M.
2013. C10-11. Hur. Or Fliigel J.C. Le Reveur nu. De la parure vestimentaire /
Trad, de langlais par J.-M. Denis. Paris: Aubier Montaigne, 1982.
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MOJIMTUYECKA MHTEPIIPETAIMS Ha CUTyalusiTa npe3 Oopbara 3a
pedopmu B kocTioma. [IpuBekaa npumepa, ue ,, MHO20 JICeHU
npuenyu Mwvoicky opexu”, Karo efHa OT MPOCIOBYTUTE aHUMAalH-
cru Ha XIX Bek, Posa bonep (Marie-Rosalie Bonheur) ', xosito
CMSITA, Y€ ,, 7MO3U KOCIOM € CbBCeM eCeCmeeHt, mbll Kamo npu-
pooama e 0ana 08a Kpaxka HA 6CUYKU YOBEUIKU CbUJeCmed, He-
3asucumo om nona*“. BwB ,,Bropust non‘ ,,Le Deuxieme Sexe“
(1986) Cumon 10 boBoap ommcBa CHITHOCTHHUTE pasiudwsi; B
KpaiiHa CMETKa HsMa HHUIIO T0-MaJIKO €CTECTBEHO OT JKEHCKOTO
0011eKI10; pazdupa ce, B MBKKOTO OOJIEKIIO MMa MHOTO M3KYCHHU
JIPEXH, HO BBIIPEKH TOBA € YI0OHO, ITPOCTO, Ipepa3soiara KbM
JIeACTBUE U HE TIPEYH Ha JIBHKECHUETO. 14

Cpen cboOpaxxeHHUsITa, KOUTO MPHHYXIABaT (PEMUHUCTKUTE
Jia 00yAIT MAHTAIOHH, MMa €THO OCHOBHO OOSICHEHUE: TTAHTATIOHBT
¢ 3aTBOpeHa Jpexa. Heka He ce moiBekIaMe OT JaMCKUTE MaHTa-
JoHU OT 19 Bek, KOMTO B CHINTHOCT ca 0eho, ¢ popMara Ha IIm-
POKHU KKOJIOTH, OOMKHOBEHO C ,,TEXHOJIOTMYEH OTBOP MEXKIY Kpa-
yonure. CirydaliHO TIOBJMrHATA OT BATHpA I0JIa, € KOIIMap 3a
BCsIKA 1IETIOMBPCHA XKeHa. BAThPbHT, BCSIKAKBY MHITUJICHTH, Iaja-
HUS, CTIOPTHH JCHHOCTH (M HE caMO) - BCHUKO TOBa OOFDKIA IIENI0-
MBJIpUeTO. Ta3u BECTUMEHTATHA ACHMETPUS 3aCsTa OTHOIIICHUSATA
MEKJTy TIOJIOBETE OIIE OT ACTCKUTE UIPH U TPe3 LK )KUBOT. OT-
BOPEHOCTTAa Ha KEHCKOTO OOJICKIIO Mpe/rioiara MUChITA 3a Jiec-
HUSL TOCTBIT IO TOBA, KOCTO MPHUKpHBa. [[aHTaTOHUTEe CUMBOJIN3U-
par He caMO MBKKOTO HadaJio, BJIACTTAa M CHJIaTa, HO U cBOOOIaTa,
Ha KOSITO C€ PaJIBaT MBXKETe.

[NaHTanonuTe ce pakaar B MEPUOJ HA TIOIMTHYCCKU TPEJIOM.
CTpeMexbT KbM CBOOOIA, paBEHCTBO M OpPaTCTBO CE MPOSBSBA B

Posa Bonep (1822-1899), xynosxurk anumact. [lomy4nia paspemnienye xa pa-
0OTs B aTeNMEeTO CH IO MaHTaJIOHM.

de Beauvoie. S, Le Deuxieme Sexe. Paris: Gallimard, «Folio Essais». T. 2, 1986.
ISBN 978-2-07-0323, c. 215.
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KOCTEOMa OIIIE ChC CTPOTWs €THKET 3a ChOMpaHeTo Ha [eHepanHuTe
mrat 1789 . Crrer oTMSIHATa Ha CHCIIOBHUTE TTPUBHIICTHH, 3HAIATE
B OOJICKJIOTO, TIO/TYEPTABAIIY 3BaHKE, COLUAJICH CTaryC M ChCTOSI-
HHE OTCTBITBAT MACTO Ha yHUBOopMuTe. [Ipemmnonara ce, de yanu-
LMpaHaTa BBHIITHOCT III¢ M3sIBU NPEX0/a OT CTAPUTE KbM HOBHTE
TIOPSIKH, OCHOBAaHH BBPXY PEITyONMKaHCKUTE TIEHHOCTH. Taka CcBO-
0onara BITM3a B MPOTHBOPEYME C MPUHY/ATa, KOSTO Hajara HOBara
BJIACT Ch3/IaBaiKM HOBH 3HAIM 3a pasrpaHuyaBa”e. Hocurenure Ha
HOBUTE IICHHOCTH HTHOPUPAT KaKTO ITPABOTO HA JIMUCH CYBEPCHHTET,
CUMTAHKK cBOOO/ATA 3a IMO-)KeJIaHa OT IOOpOoAeTeNTa, Taka U Ipa-
BOTO Ha OOIIECTBEHO IACTHE, CUUTANKK J00pOoeTeNTa 3a Mmo-JKe-
JlaHa OT CBOOOMaTa.

CBHIIMHCKUSAT aKT Ha MOsIBa HA NMAHTAJOHUTE € MOMEHTHT Ha
TI05IBa Ha CAHKIONOTHTE. Pakamm3mMbT Ha SIKOOMHCKOTO JIBV)KEHHE
YHHUTO TCHE3UC € OT HU3IIUTE ChCIOBUS, U3BAXK/IA HA TIPEJICH TUIAH
CTPaCcTHOTO >KETaHhe 3a PAaBEHCTBO. TOBa € KOETO MPEIH BCHYKO
HACOYBa PEBOJIFOLIMOHHATA UM arpecusi Cpelly apuCcTOKpaIusiTa, a
CIIe/T TOBa cpelry Oypikoasusara. PeBomonnoHHaTa cuTyamys 1mo-
JIUTU3UPA WHVBHYATHOTO MOBEJCHHE M0 Oe3Mpere/ICHTEH Ha-
YMH W W3MUTBA CHJIHA HYXKAa OT CUMBOJIMYEH e3uK. Jloka3Ba ro
HCTOpUSTA Ha TPUIIBETHATA KOKAp/Ia, 3aIi0uHaIa Ja Ce HOCH CIIOH-
TaHHO OT oy 1789 T. cienm ToBa MomyIeKara Ha CTaHaapT, pery-
JIIpAIll HeHHHS pa3Mep, BAT U Marepuall, a CIelUalIeH 3aKOH OT
1792 1. 3ampinKaBa HOCEHETO W OT BCHUKHA MBke. [IpoTHBHO Ha
JIOMUHHPAIIUAT 3aKOH B 00I[aTa UCTOPUS Ha KOCTIOMa Ce€ TpU-
eMa ,,MoJ1a‘“‘, KOSITO MJiBa ,,0TJ0NY " U C€ MPOCTUPA arpeCUBHO JI0
BCHYKH OOINECTBEHU CJIOEBE. EMUTHT OT CBOSI CTpaHa HEMPEeKbC-
HaTo C€ CHIIPOTHBIISIBA HA TO3U PHCK, YECTO MPOMEHSIHKHI COOCT-
BEHUSI CH BBHHIIICH BUJI.

demMUHU3AIMATA HA TTAHTAJIOHUTE € BH3MPEISITCTBAHA OT ecTe-
TUYECKH BB3PAKCHUS, KOUTO YECTO Ca U3PA3CHU OT CAMHUTE YKCHH.
Taka 9e 3a ja CTUTHAT TTAHTAJIOHWTE TIPABU M JBJTH IO TIOA, IIe
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TpsiOBa Aa m3vakame 10 1960-te ronuan. Ho B chioro Bpeme Ta3u
Jipexa He 3acTpaliaBa M0 HAKaKbB HAa9MH eCTeTHYecKara aypa Ha
nonara. LleroMbIpuero, KOETo ce U3MCKBA MOBEYE OT JKEHUTE, OT-
KOJIKOTO OT MBXKETE, € IMTOCTOSTHHA BETMYMHA, KOSITO BCBHITHOCT HE Ce
MpOMeHs, BbIpekH (akTa, 4e 20-TH BeK NpeAn3BUKBA TE3H UMIIEpa-
TUBH Upe3 JTHOCPATTH3ANATA B OOIIIECTBOTO.

Haii-3a0aBHOTO B Ta3u HCTOPHS € J]a CE MPOCIICN KaK OIpe/ie-
JIeH Ha49MH Ha OONIIYaHe MPOBOKHpA IIEH3ypa HAIOXKEHA OT ITypH-
TaHU C Te3ara, Y€ MaHTAJIOHUTE U3SBABAT MPEKaJIeHO aHAaTOMMATA
Ha >K€HCKOTO TSUJI0, M IMEHHO T€ CE MPEBPBIAT B OCHOBHH aIloJIo-
TeTH Ha MPOTUBHOTO.

MuTupana aureparypa

1. bur. 2.25

2. Bropo3zakonue 22:5-7

3. Bap. K, Ilonutrueckas ucropust Oprok, HoBoe smteparypHoe 0003pe-
umue. M. 2013. C10-11. Iut. Ot Fliigel J.C. Le Reveur nu. De la
parure vestimentaire / Trad, de langlais par J.-M. Denis. Paris: Aubier
Montaigne, 1982.

4. Muxenbcon ,A.Jl..O0bscHenre 25000 HHOCTpaHHBIX CJIOB, BOLIEIIHNX B
yroTpe0lieHre B pyCCKuid 513bIK, C 0O3HaUeHHeM ux kopHeit. ITo cio-
Bapsim : [eize, Peiida u ap. M, ,,Pycckast turm.” A.O. JIrorenkoro,
1883, BBK 81.411.2-420,6BK 81.411.2-32521, https://www.prlib.ru/
item/354602,ctp.562

5. Az cbM OypHeria, https:/www.youtube.com/watch?v=RE6NJvnv8XU

6. OBuamii, Meramopo3zu

7. Martin of Opava, Chronicon Pontificum et Imperatum www.britannica.com

8. Jerome Paturot a la recherche de la meilleure des republiques. T. 3.
Bruxelles: Alphonse Lebegue, 1848. ctp.92

9. de Beauvoie. S, Le Deuxieme Sexe. Paris: Gallimard, «Folio Essais». T.
2, 1986. ISBN 978-2-07-0323, c. 215.

Ilon3Bana Jireparypa

1. mpo Boroap.C, Bropusr nomn, Komiopu, Codust, 2020
2. Osuanii. I1, Meramopdosu, Tezaypyc, M3Tok-3amam, 2015
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TEKCTUJIHUSAT MNEYAT KATO
U3PA3HO CPEJCTBO HA MOJIHUS
JIN3AVHEP

Assoc. Prof. Dr. Dinka KASABOVA, Jlow.1-p., AMTHN , ITpod.Acen [Tnamangues® — ITnosaus

Pe3rome: J[okmamabT TIpecTaBs KpaTka UCTOpUYecka HH(opManms 3a 3a-
paxaaHeTo Ha TeKCTWIHUS nevar. [IpocrnernsiBa ce HEroBOTO pa3BUTHE
U 3HAYMMOCT, Karo KJIIOYOB MHCTPYMEHT 3a Ch3/IaBaHE HA MOJHU KO-
nekiun. Tekcra HY 3armo3HaBa ¢ TBOPYCCKHS BT Ha BU3HOHEPH B 00-
JIACTTa, KaTO TEKCTUIIHUSA au3aiinep Ymissm Mopuc. U3cnensar ce Bb3-
MO>KHOCTHUTE 32 BB3/ICHCTBHE HA JICCEHA BBPXY 3PUTEIS.

MODA TASARIMCISI ICIN BIR IFADE ARACI OLARAK
TEKSTIL BASKISI

Ozet: Bu calisma, tekstil baskicihgmin kokenine iliskin kisa bir tarihsel
arka plan sunuyor. Moda koleksiyonlari olusturmada dnemli bir arag
olarak gelisimi ve 6nemi izlenmektedir. Metin bizi tekstil tasarimcisi
William Morris gibi bu alandaki vizyonerlerin yaratici yollarim tanitryor.
Tasarimin izleyiciyi etkileme olasiliklarim arastirryor.
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Abstract: The report presents a brief historical background on the origin of
textile printing. Its development and importance as a key tool for creating
fashion collections is traced. The text introduces us to the creative path
of visionaries in the field, such as the textile designer William Morris.
The possibilities for the impact of the design on the viewer are explored.

OT ApeBHU BpeMeHa YOBEKbT € ThPCHII HAYMH JIa U3pa3u BIieYaT-
JICHUATA CH OT 3a00MKAJLILINS TO CBAT 4Ype3 pucyHKa. OT mbpBHUTE
TIOBTapALIX CC 3HAIM, U3PUCYBAHU BHPXY INIMHCHU CHI0BE, UJIU U3-
THKaHU HA IUIATOBE, JI0 ChbBPEMEHHHUTE IUTUTATHH W300paKCHUs,
Ch3/IaBAHETO Ha JICKOPAIIMK OCTaBa HEepa3JielHa YacT OT YOBEIIKATa
KynTypa. CTUIM3UpaHNUTE IPUPOIHH SJIEMEHTH Ca Cpell Hal-ecTecT-
BCHUTC N aBTCHTUYHU I/I306pa)KeHI/I$I, KOWUTO YOBEKBT € BJIOXKHWII B YK-
pacara Ha Apexy U OUTOBH MPEIMETH.

Tpaguumsita Ha U3rPaKIaHe HA JeCeHH Ype3 OBTOPEHUE Ha
eIMH OCHOBEH €JIEMEHT € MPaKTHKyBaHa OT BEKOBE. TeXHHKH KaTo
Oarpene, OpormpaHe, ThKaHE U ITeYaT, HeMPEeKbCHATO CE YChBBPIIICH-
CTBAT U aJalTHPaT KbM HOBUTE TEXHOJIOTUH U €CTETUYECKU M3UCK-
BaHusa. OpHaMEHTUTE, HE3aBUCUMO JAJIM Ca AMHAMUYHU WM CIIO-
KOWHH, CBOOOTHO PA3MPBCHATH MM CTPOTO MOIPENICHH, TTPSCTaBIISBAT
CHMOWO03a MEXKTy JIMHIIS, IIBIT M TEKCTypa. Ta3n KOMOWHAIINS BEPXY
TEKCTUITHATA ITOBBPXHOCT Ch3aBa CBOCOOPa3eH ,,TaHI[  OT U3Pa3HH
CPEZACTBA, KOUTO JJOCTaBSAT BU3YaIHO YAOBOJICTBHE.

MoruBuTe, chb31aBaHu B 0e30poil Bapuanuu U Maladu,
CIIOZICIIAT €/THA 00I11a XapaKTepPUCTHKA - PUThMa Ha TIOBTOPEHUETO.
VIMeHHO TO3M PUTBM OXHMBSIBA IIOCKAaTa TEKCTHIIHA ITOBBPXHOCT,
KaTo U MpHUAaBa JBWKEHUE U IbyI0ounHa. Panmoprute (moBraps-
LIUTE CE EIEMEHTU B KOMIIO3HLIUTA) MOTraT Aa ObJar MoApeaAcHH
B OIIPOCTCHU CUMETPUYHN MPEKU WU B CIIOKHU, MHOI'OILUTACTOBH
KOMITO3ULIMH, B KOUTO UIPaTa MEeXIy Pa3IMuHNATE IUIAHOBE U3HCKBA
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CIIELMAIHO BHUMAHKE, 3a 12 ObJie HAITBIHO pa30paHa U OLCHEHA
OT 3pHTEIS.

Enun u3kimounTeieH TBOpeN, TEKCTUIICH U3aiiHep ¥ BU3HO-
HEp B CH3/IaBaHETO Ha JIECEHH, YUHUTO TIPOM3BEACHHS MPOIBIDKABAT
Jla BABXHOBSIBAT U JI0 JHEC, € aHIMYaHUHBT Yuisim Mopuc. Karo
OCHOBaren Ha JBrKeHreTo “M3kycTBa n 3aHasT” (Arts and Crafts),
TOH OCTaBsI 3HAYMMO TBOPUYECKO HACIIE/ICTBO, KOCTO HAJDKUBSIBA BpE-
MeTo ci. MHOTO OT HETOBHTE MOJEIH BCE OIIe CE TPOM3BEXKIAT U
HCHAT B CbBPCMCHHMA TCKCTUICH ILH331>1H.

Cne 3a0enexuTeNTHaTa v CIIOCOOHOCT J1a YIIOBU €CEHIMATA Ha
MPUPOITHHUS CBST | JAa sl peoOpasu B IIeALOBPU, MopuC ch3aaBa
KOMITO3HIINH, KOUTO PEBOIOIIMOHU3UPAT TEKCTHITHOTO HM3KYCTBO
3a CBOETO BpeMe. HeroBuTe nieceHn ce oTIM4aBar ¢ JbJIOOYMHA U
MHOTOIIIACTOBOCT, 0€3 J1a M3Ma/iar B HaTYPaIHCTHIHA OyKBATHOCT.
BMecTo ToOBa TOH yMeno HM BbBEXIa B €IMH CBST Ha (aHTa3us U
XapMOHWMS, B KOWTO TIpHpOaTa ce MHTepIpeTrpa ¢ (GUHEC U Xymo-
JKECTBEHO MaiiCTOPCTBO.
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Mopuc Ch3HaTENHO c€ MPOTHBOMOCTABS HA MAaCOBOTO IPOU3-
BOJZICTBO, Karo OT/JaBa MPHOPHUTET Ha phUHATa N3pabOTKa, KOATO OT-
pa3siBa BUCOKOTO KAYECTBO M YHHKATHOCTTA HA HETOBUTE JW3aiHU.
HeroBwure TaneTy 1 ThKaH ce MIaMITOBAT PHYHO, KaTO HAKOH OT TSIX
MIPOIBIDKABAT JIa C€ MPOU3BEKAAT MO CHIIMS TPAIUIIMOHEH METOM 1
10 iHec. MopHC OTXBBPIIS N3MOI3BaHETO Ha XMMIYECKH aHUITTHOBU
Oarpuiia, KOMTO HaBJIM3aT Mpe3 cpeara Ha 19-Tu Bek, 3apaju TsX-
HaTa ApKOCT U HEECTECTBEHU OTTEHBIM. BMecTo ToBa, ToM mpeo-
YHTA TPAJUIUOHHHUTE PACTUTEITHU Oarpuiia, KOUTO OCUTYPSIBAT MEKH,
€CTECTBEHH TOHOBE M TIOCTENEHHO M30IenHsBaHe. 3a /la TIOCTUTHE
CBBBPIICHCTBO, MOPHUC €& KOHCYJITHPA ChC CIICIUATIMCTH 110 OMJIKH
1 eKCIIEpUMEHTHpA C JIPEBHHU PEIIeNTH 3a OarpeHe.

BnBe:xxnaHero Ha cuTone4ara, KOWTo ce nosBsaBa rnpeau Bro-
para CBETOBHA BOWHA U IMOTy4YaBa MIMPOKO MPUIIOKEHHE CIIe]] KOH-
(irKTa, TIPOMEHSI U3 OCHOBHU TEKCTHJIHATA UHyCTpuUsl. Ta3u HHOBa-
THBHA TEXHHWKA OCBOOOK/IaBa JAW3aifHEpUTE OT OTpaHUYEHHATA Ha
CKBITUTE U TPYIOSMKH MPOIIECH KaTo OJIOKOBUSI TIeUar ¥ TPaBUPaHETO
¢ Baypiw. CHTOTIEUAThT 1aBa BE3MOKHOCT 32 pa3padOTBaHE Ha IT0-
CIIOKHU, ICTAWIHU U MHOTOLIBETHH JICCEHH, KaTO PA3LIMPsIBA 3HAUH-
TEJTHO TBOPYECKHUTE ¥ TTPOU3BOJICTBEHUTE BE3MOKHOCTH.

Ipe3 30-te ronuuu Ha 20-TH BEK 3aBOM 3a CUTOIIEYAT Ce I0-
aBsiBaT B Is1a EBpora m CheHeHNTe AT U TOBa OeNeXxy Ha-
4aJi0TO HA HOBAa €pa B TEKCTHIHMSA nu3aiiH. braromapenue Ha Ta3u
TEXHOJIOTHSI, TU3aifHEpPUTE MOTaT Jia Ch3JaBaT MHOBATHBHU U JIOC-
TBHIIHU TEKCTWJIHHU WU3/CIHUS, KOUTO ChUETaBaT BUCOKA €CTETUKA U
(hyHKITMOHAITHOCT.

Comns /lesioHe ¢ (ppeHCKY aBaHTapJICH XyIOKHUK U MOJICH JIU-
3aiiHep, 4yrATO paboTa OCTaBs TPaeH OTIIEYaThK BHPXY CBETA HA M3-
KYCTBOTO U TEKCTHJIHUS Ju3aliH. HelfHuTe mpoeKkTH, MpeaHa3HaueHu
KaKToO 3a MOJaTa, Taka W 3a TeaTpajiHara CIeHa, YepIsT BAbXHOBE-
HHUE OT KyOHM3Ma, KOETO SICHO JIMYM B TeOMETpUUYHUTE (popMu U al-
CTPaKTHUTE KOMITO3UITNN B HEHHUTE JIECEHH.
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Oco0eH UHTEpeC MPENCTABIISBA CEPUATA M OT TEKCTWJIHH JH-
3aifHY ¢ KOHIICHTPUYIHU KPBIOBE, Pa3ecHN HAllOJIOBHHA, BIIHXHO-
BEHHU OT XyJOKECTBEHOTO TeueHue ,,OpduzbpMm*. Tezn koMro3uimy,
HACHUTCHU C I[BETOBE M PUTMH, OTpa3sIBaT HEHHUS CTPEMEX J1a TIipe-
Ch3Ia/Ic My3UKAJTHOCTTA Ha BU3YaTHOTO U3KYCTBO.

B no-kbcen erart ot TBOpUYECKUs CU BT, JlesioHe eKcrepruMeH-
THUpa CbC CIOPPCATIMCTUYHN U NaJaUCTKH CJICMCHTU, KOUTO OOI'BJI-
HUTEJTHO 000rarsiBar HeHHUTE TeKCTUITHH Au3aliHu. Ta3u cMera KoM-
OWHAIMs OT aBaHTAP/IHK TEYCHHS [PABU TBOPUECTBOTO M HOBATOPCKO
Y 3HaYMMO KaKTO 32 M3KYCTBOTO, TaKa M 3a MOJara.

Huzaitnep Cons Jlenone, [lpoektn 3a 6aHCKH KOCTIOM, 1926

JbJIroroMIHUTE 3aHAATYMICKH TPAIULUN HAMUPAT HOBO
MIPUJIOKEHNE B KOHTEKCTa Ha KOHIIENTyaIHUTE ITPOU3BEICHUS], KaTo
MOJICWJIBAT TSXHOTO BB3CHCTBUE M XyHAOKECTBEHA CTOMHOCT. ToBa
€ 0COOCHO BUTHO B aBaHTapHUTE MOIHH KOJICKIIMU Ha JU3aiiHepH
karo Mapk Wneit u Yakako Kummmoro, lxxonaran Conabpe, Mepu
Karpaniy u [Tutsp [Iunoro — TBOpIH, KOUTO CMEIO CMECBAT U3-
Pa3HM CpeacTBa U TEXHUKH, 32 1A Ch3/1aJaT MHOBATHUBEH U Bb3ICHCT-
Balll XYJJO)KECTBEH €3HK.
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Mapxara Eley Kishimoto npencrasisisa npoecroHaHO mapT-
HBOPCTBO MeX Ty Opuranena Mapk Enm u smonkara Yakaxo Kurm-
MoTo. OcHOBaHa B Ha4as10To Ha 90-Te TOIMHH, KOMIIaHUATa ObP30
TIEYeNHN TIOMYISIPHOCT ChC CBOWTE MHOBATUBHH PEIIICHUS B CH3/1aBa-
HETO Ha MHOI'OIIOCOYHHM TEKCTHUJIHHU JCCCHU. Texuure IPOCKTH Ha-
MHpAT MPUIOKEHNE B KONIEKITHNTE Ha TIPECTHKHA MOIHU TU3aiHEepH
karo Jlyu Brouton, Anexcannbp MaxkyuH, [xun Cannbp, Mapk
Jxetikn0c u XrocenH YamasiH.

Eley Kishimoto m3non3sar pazHooOpa3HH TEXHUKH, KOUTO Ba-
pHpaT OT PHUHO PUCYBAHH MPOCSKTH J0 TedaT BepXY ThkaHu ¢ PVC
BojioycroitunBo mokputue. [Ipe3 2001 roauHa Te ch3naBar emOneMa-
tiarans AeceH Flash, BrexHOBeH ot or-apra. To3u AuHaMITIEH 1 XHTI-
HOTH3UpAILL JECEH, M3rPaJIcH BBPXY BBPTSIIL ce MOAYI, Mpeodpassna
BU3YaTHOTO BE3NPHATHE B ICTUHCKO CETUBHO M3KUBsBaHe. | [prara-
HETO My He ce OrpaHnyaBa camo JI0 TeKCTHII 3a 00JIEKIIO, & CE pa3npoc-
THpPa BBPXY aKCecoapy 1 MpeaMeTH 3a Oura. ToBa ro mpeBpbIIa B My-
JITHIMCIMILIMHAPHO MPOM3BEACHUE Ha U3KYCTBOTO, KOETO 00S/IMHSIBA
MoJIa, TM3aiiH 1 ()YHKIIMOHAIHOCT B €/IHA U3PA3UTEITHA KOMITO3HIIHS.
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Jusaunepu: Mapx Enu, Yaxaxo Kuwumomo - mapra “Enu
Kuwumomo”, mexcmunen ouzaiin

Jaxonaran Conabpc u Mepu Karpanuy uscriensar Bpb3-
Kara MeXIy TeKCTHIIHUS [1eYaT U BUCIIATa MOJA, MPEBPBIIANKY 5 B
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KJIIOUOB €JIEMEHT OT CBOMTE KOJIEKLMH. Te Ch3/1aBar MPOEKTH, KOUTO
MaHCTOPCKU C€ BIHCBAT B KPOHKUTE M CHITYCTHUTE Ha OOJICKIIaTa W
OKa3BaT KakK IeYaTbT MOXKE JIa HAJIXBBPJIH JEKOpaTHBHATA CH POJIS
1 Ja ce TIPEBBPHE B CPENICTBO 3a TpaHChopMaIws Ha ¢opmMara.

CoHabpc € U3BECTEH ChC CBOUTE CMEJH LBETOBH MAJIUTPU H
TeOMETPUYHI MOTHBH, KOUTO B3amMoJIeiicTBar ¢ (hopMHUTe Ha Ape-
XHTE, Ch3/IaBaliK ONTUYHHU WJIFO3UU U TOAUEPTABANKU JBUKCHH-
ATa Ha TAJIOTO.

Mepu Karpanmy, oT cBos CTpaHa, M3IO0JI3Ba XUIIEPPEaIHC-
THUYHN M300pa)KeHNS, BIGXHOBEHH OT apXUTEKTYPHH JETalH, CKb-
MIOLICHHOCTH WJIM TIPEIMETH OT OWTa, 33 Ja Ch3/aje TPUU3MEPHHU
WITIO3WH, KOUTO TIPOMEHST HAYMHA, 10 KOMTO OONEKIIOTO M3ITIeK/Ia
BBPXY TSUIOTO.

UYpe3 u3no/3BaHeT0 HA WHOBATUBHM TEXHOJIOTHM 32 JIUTH-
TaJICH I1eYaT, Te HHTEIPUPAT CIIOKHU KOH(PHUTYpAIIUK OT OTIICYaTaH!
eJIeMeHTH B KOMITOHEHTHUTE Ha ipexute. ToBa He caMmo JOTprHACS 3a
ecTeTrKara, Ho 1 Mojieyiupa (popmara Ha TsJIOTO O] Apexara, Moji-
YepTaBaiKy WM TPaHCHOPMHUPANKH HETOBUTE IMHNN. Paborara M
OJIMLICTBOPSIBA CTPEMErKa KbM ChBBPILEHA CUMOM03a MEKITy MOJICH
Y TEKCTHWJICH JM3aiiH, B KOATO IMEeYaThT € HepasZenHa 4acT OT KOH-
HEMNIMAITa ¥ B3IEMCTBUETO HA KOJISKIUATA.

B Hayasi0To Ha CBOUTE KapUepH JU3alHEPUTE YEPIISAT BIbXHO-
BEHHUE OT IMPOU3BEJICHUSATA HA eMOJICMaTHUHU XyIOXKHHUIM Kato Ma-
ypuu Kopuenmuce Emep, Buktop Bazapenu u Jlxakcwbs I[Tombk.

Conrbpc 4ecTo ce POKycHpa BbPXY aOCTPAKTHH TEMH, HETOBUTE
TBOPOM BKITFOYBAT M MHTEPIIPETAIIMN Ha (JIOpATHA MOTHBHU B CTHII
Apr HyBo w1 MoiepHU3MpaHN €THUYECKU CJICMCHTH.

OtanunTenHa Jyepra B padorara Ha J[xonaran CoHIBPC €
CHYCTABAHETO HA OTIIEUaTaHW W KOHCTPYMPAHH TEKCTHUIIHH KOMIIO-
HEHTH, KOWTO Ch3/IaBaT UTPa Ha I[BETOBE, TEKCTYPH U CBETIIHHA. Ta3u
KOMOMHAIIWS TIO3BOJISIBA HA JIU3AMHEPHTE J1a MPECh3/IaBaT TUHAMUKA
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Y eMOIMs BbB BCSKA JPEXa, KaTo U MpuUiaBaT YHUKATHOCT U aBaH-
rapJHa ecTeTHKa.

IIpe3 2002 r., ciex NpeacTaBsHETO Ha CBOSATA AUIUIOMHA KOJICK-
ust B konexa “Llenrpanen Ceeru Maptunc”, Jxonaran Conabpc
€ HaeT J1a n3paboTH TEeKCTHUIICH JIM3aiiH 3a MPOoJIeTHATa KOJEKIIUS Ha
Anexcanabp Makkyun 3a 2003 1 - Irere .

3aenno ¢ gu3aiinepa Kpucrodpbp IMubpebn, CoHTBPC CH3-
JlaBa TEKCTHJIHA II[aMIIa C paliCKa MTHUIIA, KOSTO 00TphIla TSUIOTO Ha
monena. [lammara u 1sy1ara KoneKmuys, o3ariaBeHa Irere, ca BIbXHO-
BEHH OT )KUBOTHHUTE B TPONMYECKUTE TOpH Ha AMa3oHKa. [[BeTHHAT
MPHUHT, TIPECh3/IaBalll OIIEPEHIETO Ha MararajuTe apa, ce BIHCBa B
paskasa, Koiito MakkyuH pasaesnsi Ha TPU 4acTH: IIbpBaTa € CBbp-
3aHa C JMBaTa MpUpoja Ha AMa3oHKa, Bropara — ¢ bopOara 3a orie-
JISIBaHE B Ta3W CypoBa Cpefa, a TpeTrara — C KyJATypara W TPaIuL-
WTE Ha MECTHHUTE HAPOJIH.

[amnara He camo nomueprasa GOPMUTE HA TSIIOTO, HO M Ch3-
JlaBa IThJIHA XapMOHUS C KOPCETHaTa TopHa JacT Ha jpexara. [lepara
ca TIOJIpeICHN PUTMUYHO U Clle[iBaT 00EMUTE Ha TOpca, a [IamIiara,
oTIIeuaTana BEPXY IIACTOBE OT KONPHHEH M(OH, ce TpaHchopMupa
B PBKaBH, KOUTO MeTa(h)OPUIHO HAMOIO0SIBAT KPUIIA, TOOABSHKH yCe-
IaHe 3a JIeKoTa U JIMHAMUKA KbM OOJIEKIIOTO.
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https://blog.pattern-vault.com/2015/05/11/alexander-mcqueen-fabric-
part-1-prints/

CbBpeMEHHUSIT TEKCTHJIEH MEYAaT 3aMo4Ba 1a BKJIKYBA
»YMHH farpua, Kato TepMo 1 (pOTOXPOMHN MacCTHIIa, KOUTO TIPO-
MEHST IIBETa CH B OTTOBOP Ha arMocdepHuTe ycioBus. ChIecTBy-
BaT OOMKHOBEHH THKAHH, KOUTO IPH HAMOKPSTHE c€ TpaHchopMupaT
B ICKOpHPAHU MOBbPXHOCTH, KaKTO Y MMTMEHTH, ChAbprKallli MUHH-
aTIOPHU KJISTKH, CITOCOOHM Jla CHOMpaT cirpHYeBa eHeprus. [1o To3n
Ha4MH TEKCTHJIHUAT TIeart 3a 0OJeKII0 TI03BONISIBA HA TSUIOTO Jia TPH-
no0re MHTEPAKTUBHU M (DYHKIIMOHATHH XapaKTEePUCTHKH.

Mepu KarpaHiy usnon3sa TEXHOJIOTHUSITA 32 JUTHTAIICH Tie-
YaT BBPXY TEKCTWI, 3a JIa Ch3/1a/Ie aBaHTapIHH W JIETAMITHO ITPOEK-
TUPAHU JIPEXH, KOUTO MPEITU3BUKBAT BE3XUIIICHHUE C BU3yaJlHATa CH
CIOXHOCT. TS ekcriepuMeHTHpa ¢ Marmadupane W MO3UIMOHUPaHEe
Ha NPUHTOBETE, KOETO T03BOJISIBA IIAMIIaTa Jla Ce MHTErpupa B KOH-
CTPYKIIMAITA Ha JIpexara M Jia TIo[uepTaBa WM MPOMEHS eCTeCTBe-
HHTE MPONIOPIUH Ha TAJIOTO.

Enun oT 3HaKOBUTE eleMEHTH B HEHHWTE KOJEKIMH ca MPUH-
TOBETE Ha apXUTEKTYPHU (POPMHU U JICKOPATUBHHU €IIEMEHTH, KOUTO
TIpeyIarar HoBO W3MepeHre B MOIHUSA p3aiiH. Hanmpumep mammmy,
n300pa3siBallld KOPUHTCKU KOJIOHHM WITH JICKOPAIMK B CTHJI 0apokK,
ce TpaHcopMHUpar B CTPYKTYPHHU JCTAIN Ha ApexaTa, Ch3IaBaliku
edekra Ha ,,007IeueHa apXUTEKTypa™.

,,CTleq1 Bcska KOJIEKITHsT HEMMPOMEHEHO OCTaBa YKeIaHUeTo U,
KaKTO camara TsI Ka3Ba, J]a [IOCTaBH IPOCTPAHCTBOTO BBPXY KEHATA,
BMECTO >KeHaTa B mpocTpancTBoto”. Ctoera, 2012.

Oco0eHo BB3/IEHCTBAIIN Ca HEHHUTE TPUU3MEPHH KOMITO3H-
UM, KOUTO KOMOMHHPAT XUTIEP PEATUCTHYHHI N300payKeHNUS ¢ (pH3H-
yeckn obemu. TaknBa MOJEIN Ch3MABAT MIIIO3MUS 32 IPOCTPAHCTBE-
HOCT ¥ JIBIJKEHHE, JIOKATO JIpexaTa OCTaBa HAITHIIHO (PYHKITHOHAITHA.
UecTo B HEMHUTE MIAMIIH CE CpeIaT N300paKEHUS Ha CKBIIOIICHHU
Y M3AIIHYA TIPeIMETH, Ch3AaIeHH upe3 TexHukara trompe 1’oeil - (o1
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(bpeHcKH - M3MaMa Ha OKOTO) € Xy/IOKECTBEHA TEXHUKA, IPU KOSITO
Ype3 Tpenr3Ha MepCreKTHBa, CeHKN 1 JIETAMITHOCT Ce Ch3/1aBa OIl-
TUYECKA WITFO3US, Y€ JByMEPHOTO M300pakeHHE € TPUM3MEpHO. B
MOJIHUS IM3aiH TO3M ITOXBAT CE M3ION3BA, 32 Jla Ch3/ajie BU3YyaTHH
e()eKTH, Karo HAIpUMEp JIPEXH, KOUTO M3IIISKIAT OOEMHH WIH YK-
paceHy ¢ peaJuCTUIHO U300pa3eH! TPEIMETH.

Karpanmy yecto ueprnu BIIbXHOBEHHE OT KJIACHUYECKOTO U3KY-
CTBO, KaKTO W OT MOJIEPHUTE XYJIOKECTBEHU JBHKeHWs. HelHusr
TIOJIXO/T KbM TEKCTHJIHUS TU3alH € MYJITHUCIUIUTMHAPCH — TS UH-
TETpUpa eIeMEeHTH OT TpadHYHNs TU3aiiH, HHTEPHOPHHS ACKOp U
JIOpY MHTyCTPUANTHUS TU3aiiH. Ta3u yHUBEPCATHOCT M TIO3BOJISBA
Jla Ch37aBa IPEXH, KOUTO Pa3MHBAT TPAHUIIUTE MEXITy MO, H3KY-
CTBO U apXUTEKTYpa.

Hapen ¢ aBanrapanure cu kosiekiuu, KarpaHiy usnonssa u
YCTOMYKMBY MPAKTUKU B TPOU3BOJACTBOTO. Upe3 nururtaiHus redyar
TSI HAMaJIsABa OTTIAIBIIUTE, XapaKTePHH 3a TPAAUIIMOHHUTE METOIH,
Y MUHAMH3HUpA yroTpedara Ha BoJia U XUMHKAIU. TOBa s IpeBphIla
B €IMH OT BOJCIINTE M3alfHEPH, KOUTO ChUeTaBaT MHOBAIUS C OT-
TOBOPHOCT KbM OKOJIHAaTa cpefa.

Kamo eovxnosenue 3a ceoume ousaiinu, Mepu Kampanyy
uecmo u3non36a eMonemMamuyHy npeomemu om O0eKoOpamueHoOmo
UBKYCMBO - OMm Kumauckume ObpeeHu cevbeaemu napasanu ,, Ko-
pomanden’ u siyama Ha Dabepoice, 00 nopyeranosume uz0enus
om Maiicen. Te3u obekmu ce uHmezpupam 6 CLOHCHU MEKCUIHU
wamnu, Koumo Cayicam 3a Cb30d6aHemo HA CMPYKMyPUPaHu u
KOHYenmyainHu CUmyemu.

Ocoben unmepec npedcmasisiéa Heun OU3AUH HA POKJs, 6
KOUMO MeKCMUIHUAM neyam e OCHO8eH aKyeHm, OONBIIHEeH Ol pe-
ANHU MPUUSMEPHU elleMeHmY - NACMeN U MOTUBU, KOUMO U32TLeHC-
dam Kamo ecmecmeeno npoobIdCceHUe Ha WaMNosaHume u3oopa-
arcenus. Jlpexama ce npespuiya 6 MpUUIMEepHO NAAMHO, KbOemo ce
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npeniumam peaiucmudHonio u croppeaiucmuiHomao, Cb30a6atiKu

€0H06p€/|/leHHO BU3YAIHO U KOHYEenmy«ajiHo U3JHCUBABAHE.

C 6oraro KyJITypHO MMHAJIO U yceT KbM HHOBauuuTe, [lu-
Tbp [Innoro n Kpucrodgsp ae Boc pabotsir B TBOpUECKH TaHeM,
IIpesICTaBsIiku MoiHaTa Mapka ,,I lutsp [Tunoro®. CtunsT UM ce o1-
JIMYaBa C aBAaHTAPIAHU KOMIIO3ULIMH, €KJICKTUYHO ChUYETAaHU JAECEHH
U JIEKOPaTHBHH MaKPOCJIEMEHTH.

Poknst ot TaxHara xonekuus nponer/mato 2013 romunaa n3pa-
3Ba MIMPOKUS CIIEKTHD OT BIBXHOBEHHUS Ha JBaMara AU3aiHepH,
obemuHsBam BiusHUS oT Mtamms, Uanus u Henan. Bupryosnara
KOMITO3UIHSL OT (DOPMHU U JIECEHU OOrphIla TSIOTO, KaTo KOMOU-
HHUpa 0APOKOBU MaKpOEJIEMEHTH ¢ PUTMUYHH MIAPKH, BIIbXHOBEHH
OT ONTHYHHUTE KapTUHM Ha aHDIMICKaTa XylIoKHHYKa Bpuimkut
Paiinu, u3BecTHa che CBOUTE OM-apT Mpou3BeneHus ot 60-te u 70-
Te TonuHn Ha XX BeK.
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CmecBaHeTo Ha pa3HOO0PAa3HU M3pa3HU CPEICTBA B TEKCTHUII-
HUS JIeCEH TIOIKPETTs ISUIOCTHATa KOHIIETUs 3a opMara u jie-
Taiinure Ha pokiaTa. Ts oOenuHsBa CIIOPTHH €JIEMEHTH B o0rac-
TTa Ha JEKOJTETO W PHKABHUTE, C €IETaHTHU BOJIAHH, XapaKTEPHU
3a m3uckanute haute couture cunyern. Tazn kKOMOMHAIMS MTPUIABa
Ha JM3aifHa ChBPEMEHHA BHU3HA, ChYeTaBalki (PYHKIIMOHAIHOCT U
APTUCTUYHOCT.

Juzatinepume [umwvp Huromo u Kpucmoghvp de Boc

Momuusit mu3aiinep Jpuc Ban Horen (Dries Van Noten) e
Cpel CbBPEMEHHHUTE TBOPIIH, YHATO PaboTa AEMOHCTPHPA M3KITFOUH-
TeNTHa cMMOMO03a MEXITy TEKCTHIHUS U MOJIHUS Ju3aiiH. Herosure
MOJIEITN C€ OTJIMYaBaT ¢ OOTraTCTBO OT IIBETOBE, TEKCTYPH U JIEKOpa-
TUBHU CJIEMEHTH, KaTo CTUIIBT My YTBbP)K/JaBa ChBPEMEHHATa TCH-
JIEHIIUA KbM ,,KOOPJMHUPAH Xaoc*,

B xonekmmsita cu 3a nponer—ato 2016 ronuna, Ban Hoten
TIPe/ICTaBs MHAWBUIyATHA ¥ TBOPYECKN PEIeHHS 32 BCEKHU MOICH
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JI3aiiH, MoAYepTaBaliKi YHUKAJTHOCTTA U UICHTUYHOCTTA HA BCSKA
Jipexa - OTTOBOp Ha HapacTBaliara MmoTpeOHOCT 3a TIepCOHAIIH3a-
LSl B MOJIaTa.

Toil ymeno cBbp3Ba MHOTOILJIACTOBU ChUYETAHHUS OT IJIATOBE U
L[BETOBE Ype3 XapMOHHYHA CTHJIMCTHKA, B KOSITO XaOTHYHU HA MPHB
TIOTITe]T KOMITO3UITAH, Ca OPTaHM3UPAaHH B €CTETHYECKH U3TbPYKaHU
ancamOiu. ThkaHu ¢ pa3HOOOpa3HU MOTHBH U IIBETOBE CE KOMOWHU-
par 4pe3 Bapuanuy B Mamiad W TOH, Ch3MaBalK/ JTHMHAMUYHA U H3-
pa3suTeiiHa TEKCTUIIHA TOBBPXHOCT.

Monenute Ha Barn Horen ca Gorari Ha KynTypHH TIPETPATKH,
BABXHOBEHH OT TJIOOAJTHM MCTOPUYCCKU M3TOYHUIIA U apXUBHU Ha
kocTioMH. Te3n pedeperimm ce Tpanc(HOopMHUPAT B H3PA3UTEITHH JIe-
KOpaIuu 4pe3 OpojiepuH, SKOpaTHBHY €IeMEeHTH U nievar. LlenmsT
IIpoIIeC Ha Ch3aBaHEe € HACOYEH KbM M3TPaXKIAHETO Ha MOBBPX-
HOCTH, HACUTEHH C BU3YaJIHO M EMOLIMOHAIHO BB3ICHCTBHE, KOETO

TIPEBPBIIA BCIKO HETOBO TBOPEHHE B MIPOM3BEICHIE HA H3KYCTBOTO.

Mooen ouzatinep [puiic Ban Homen, nponem/iamo 2016 u ecen/
suma 2018

HHOB&I.[I/II/ITG B TEXHOJIOIUsATA 3a ICKOPUPAHE U OTIICYaTBaHE
Ha TbKaHU IPOABLJDKaBaT Jia CE pa3BUBAT, KaTO TEXHUTEC KOPEHU BOAAT
Ha4aJIOTO CHU OT ITbPBUTEC MCTOAU 3a PE3CPBUPAII] I1€YAT - TCXHUKA 3a
JCKOPHPAHC Ha THKaHU, IIPHU KOATO OIPEACIICHN 4aCTH OT Iulara CC
3amuyTaBar (pe3epBI/IpaT), 3a Ja HC nmoemar Oosita npu 60$II[I/ICB3.HC
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nim niedar. ToBa ce mocTura ype3 HaHACsiHE Ha BOCHK, IIIMHA, MacTa
WJTM XUMHYECKH BEIIIECTBA BEPXY OIPe/eNIeHH YUacThIM OT ThKaHTa,
npeau T4 Aa Objie OTONeHa B OarpuitHUS pa3TBOpP.

Ta3u TeXHHKA e 0CHOBA 33 Pa3BUTHETO HA MHOTO ChBPEMEHHHU
METO/IM 32 TEKCTUJIEH NIeYaT ¥ OCTaBa Ba)KHA YacT OT JIEKOPAaTUBHUTE
TEKCTWITHH M3KYCTBa, Ch3maneHn B Kurail, Mumus, Adpuka u Smo-
Hust. TS BPBH pPbKa 32 pbKa ¢ HOBUTE €CTETUUECKH THPCEHUS Ha JTH-
3aiiHEpUTE, MPEIOCTABSIMKY UM Bh3MOXKHOCT 32 MO-IIMPOK THAIa30H
Ha TBOPYECKH M3Ka3 M M3PA3UTEITHOCT.

3anouBaiiku 0T Npech31aBaHETO Ha Hal-CEMITINTE M300parKe-
Hust Ha (hriopa 1 (hayHa, peMUHABAHKK TIpe3 TeoMeTpHIHHTE (HOpMH,
ecrerukara Ha Ap Hygo, Apt Jleko, bayxayc 1 ipyru 3Ha4umu UCTO-
PHYECKH CTHIIOBE, JIECEHHUTE CE MPEBPBIIAT B CBOCOOpa3Ha ,,/KHBa HC-
TOpUSI — HOCeIIla OoraT CHMBOJIMYEH 3apsi/i U 00pa3HO ChIbpIKaHHE.

,,B HCTOpHsATa MOTaT J]a Ce OTKPUST PEAUIIa IPUMEPH 3a BITHS-
HHUETO Ha KPU3WCHH, TTOJIMTUIECKH, NKOHOMIYECKH, KITMMAaTHYHN U
JPYTH CUTYallid BBPXY Mogjara, popMUpaiikl 0COOCHH IIEHHOCTH
BBB BIBYAJTHHS 00pa3 Ha "oBeka.” (Bomenmuapos, /1., 2021).

TexcTniiHUTE AM3aliHEPH Ype3 CBOMTE JeCeHH U OPHAMEHTH
HE CaMo M3pa3sBaT TBOPYECKH WJIEH, HO M YMEJO KOMYHHKHPAT TTOC-
JIaHMS, PETUTHTALY CE ¢ THTEPUOPHUSI, MOJHUS 1 TIPOTYKTOBHS AU~
3aifH. B TeXHHUTE IPON3BENEHNS YECTO Ce cpemar (panTa3Hu 00pasy,
CBKUTCIICTBAIIU C MMOJIMTUYCCKH, COLIMAIHU NI UCTOPUYCCKU TEMU,
KOHUTO CITy)aT KaTo BU3YaJTHW MapKepy Ha BPEMETO.

JlecenupaneTo 1o To3M HauYMH C€ MPEBpPbBILA B )KUBO OTpake-
HHUE Ha KYITYPHH U CTAJIOBH TpaHC(OpPMAITHH, KaTO PE3OHUPA ChC
CYOKYNTYpH 1 HOBH XYJIOKECTBEHH TeueHHs1. To € M3pa3Ho cpe/icTBO
Ha TIPUJIOKHOTO U3KYCTBO, KOETO pa3Ka3Ba NCTOPUUTE Ha YOBEUECT-
BOTO ¥ HETOBOTO HENPECTAHHO JIBIKEHUE Harlpelt.

TenaeHuMNTE 32 Ch3AaBaHe HA eKJEKTHYEH CTHJI B IIO-
BEYETO MOJIHH HAampaBJIeHHS CE OTPa3siBaT ChIIO U B KOMITIO3HLIHU-
WTe Ha TEKCTHIIHUS Ju3aiiH. MHOTOIacToBuTe N300pakeHNsT Ha
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VYusim Mopuc, crenBaiiy eIMHHa €CTETHKA, Bede OTJaBHa ca Hajl-
MHUHAJIM ITPUHIUIINATE, KOUTO TOW TIOCTaBs B Ch3ABAHETO HA TalleTH
U TEKCTWII. B chBpeMeHHMs ieceH aBTOPUTE HE CaMO OTpa3siBaT Xa-
pakTepa Ha BpeMeTO, HO ¥ M3MON3BAT MPETUINTaHEeTO Ha Pa3IMIHU
CTHJIOBE, KOCTO € BCE TO-TI03HATO U €CTECTBEHO KaKTO B MOJIHATA,
Taka ¥ B TEKCTUIIHATA ecTeThKa. ToBa 3arousa Jia ce MpeBphIla B
HOpMa 3a CbBPEMEHHUS JU3aiiH.

,,KpUTHYHOTO MHCIIeHE B HA4aJIOTO Ha HOBOTO XWIIZONIETHE
€ M3BBPBSIIO JBJIBI BT OT PAa3rajiaBaHeTO KbM JS(UHUPAHETO HA
CHIMBOJTHO-00pa3HNATE YOBEIIKH BE3MPUTHS. J[HEC Ha BHUMaHHUETO
HH ca IPEATIOKEHN Pa3HOOOpa3HH HHTEPAUCIUITIMHAPHN TIPOyYBa-
TEITHA MEXaHW3MH, Ype3 KOWTO J[a WHTErprupaMe MO3HAHUETO CH 3a
TO31 (DEHOMEH CHHKPETHYHO W aHaauTraHo. (I'borues, A., 2018)

OrpoMHHST ITOTOK OT HH()OPMAITHST HEM30SKHO OCTaBsI CBOSI OT-
MeYaTbK KakTo BBPXY CMHCIIOBOTO ChIbp)KaHUE Ha JISCEeHa, Taka U
BBPXY HOBHUTE MPUHITUITA 32 ITOCTPOSBAHE HA KOMITO3HUIIUHL.

HoBute TexHosormunu B3MOKHOCTH 1 OBbp3MHATA HA OChH-
IIECTBABaHE HA JafIeH MPOEKT, TPEIOCTaBIT HE3aBUCHMOCT U CBO-
0o0z1a 3a M3pa3siBaHe Ha BCEKH TBOPELI, HE3aBUCHUMO JIATTH TOH € Tpo-
(hecrioHasIeH TEKCTUIICH JU3AHED VI JTFOOHTEN.

BaxHo 1a ce oueHsT 3HaHMATA U yMEHHUATa Ha npodecrnoHa-
JIUCTHUTE B Ta3u 00JACT, Thi KaTo Te ce 0a3upar Ha JIbJITOTOHIITHI
CKCIICPUMECHTH, ITPOYUIBAHUA 1 OITMUT B U3IIOJI3BAHCTO HA BCUYKH Bb3-
MOXHU MHCTPYMEHTH M TEXHHKW Ha TEKCTHJIHUS 3aHAST, HaTPyTIaH
mpe3 BpeMeTo. Te3u yMeHus ca OCHOBara 3a IMOCTHIaHe Ha ecTe-
THUYHU PE3YATATH W XapPMOHUYHO V3ITHIHEHH TEKCTHUITHH TPOU3BE-
JICHHS ChC CTHJIOBO M CMHUCJIOBO ChABbpIKaHHE.

CobBpeMeHHUTEe MPAKTUKHU 32 MeYaT MPeIoCTaBAT Ha TH3ai-
Hepa Bb3MOYKHOCTTA J]a MHTETPHUpa [IamIia TUPEKTHO B KpOKara Ha
Jpexara, Karo Taka MMa ITbJIeH KOHTPOJI BBPXY MOBTOPEHHSATA B Pa3-
JIMYHUTC KOMIIOHCHTU Ha O6J'ICKJ'IOI‘O. III/II'I/ITEUIHI/DIT T1e4ar 1103BOJIsIBa
00paboTkara Ha HEOTPaHUUCHA MMAINTPA OT IBETOBE ONaromapeHme
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Ha nudpoBus nporec. MoaenbT MoXxe aa ObJie MPOMEHSIH 3a ce-
KyHIH, OMJIO TO Ype3 KOpeKIMs Ha Marmada Wi TMpeKoHPHUTypH-
paHe Ha roBTOpeHusTa. ToBa HOCH HEe CaMO TIPEIMMCTBA B TIpoIieca
Ha TIPOEKTHpaHe, HO 1 3HaUuTeNHa (prHaHcoBa omn3a. B Tpamummon-
HUSI CUTOIICUAT MPOIIECUTE Ca MHOTO ITO-TEKKH, TPYIOSMKH U CKBIIH.
Bceku 1BAT M3MCKBA OT/IEJIEH €KpaH, MPe3 KOMTO MpeMruHaBa 3acHe-
MaHe, U3MHUBAHE U HAMACTUIISIBAHE, KOSTO OrpaHNyaBa KakTo (PUHaH-
COBaTa, Taka M TBOpUECKaTa I'bBKABOCT TPH Ch3ABAHETO HA SIIVH JIe-
cen. Camo xommanny karo Hermeés Orxa MODIM 1a CH HO3BOJIAT Ja
M3M0II3BaT Oe3KpaeH Opoii IIBETOBH pa3/IeNieHs 32 CUTOIIeUaT, 3a Jia
Ch3/1aaT €IUH EAVHCTBEH IU3aiiH. PEKOpIBT € TEKCTUIIEH I1e4aT Ha
IaJ ¢ YeTHPUIECET U TPH I[BETOPA3IETICHUS.

AOCTpaKTHATA KOMIIO3HUIIUS PSJIKO U300pa3siBa PeTUCTHYHA
(hopMu, HO HOCH TIOTEHITMAJ 32 TIPUBIMYAHE U 33/IbP)KaHe Ha BHU-
MaHHUETO Ha 3PUTEIISL.

[Ipunoxxena BbpXy TSIIOTO, TS MPHIOOMBA TMHAMHUKA, Ch3aBa
HanpeKeHrue Mex Iy rpadaHUTe N300pKEHNS M YoBelIKara (hopma.
Ta3u KOHTpacTHa Wrpa MOXKe KakTo Jia TIoIUepTae, Taka U Ja Mpu-
KpHe TSUIOTO, MPE/Iaraiiki HOBU Ha4MHM 3a Bb3npusitue. OcBo0o-
JICHa OT TPaIUIMOHHUTE aCOIMAIIMK, KOMITO3UIMSATAa OTBapsi Mpoc-
TPAHCTBO 332 WHOBATUBHH MHTEPHPETAIUN —()OPMUTE TPEIIHBAT,
CITBAT c€ U ce TpaHCc(OopMHUpaT B YHHKATHHA CTPYKTYpPH, KOUTO HE
Ce cpelar B npupoJiara.

[Tomob6en momxox e XapakrepeH 3a paboTara Ha MOTIAHIACKUS
m3atinep Xoiu DyiAThH, KOSTO YMENIO W3MO0JI3Ba a0CTPaKTHH MO-
THBY, 32 J]a M3CIIe/IBA B3aNMOJIEWCTBHETO MEKIY (hopMa, TEKCTypa
U JIBWOKCHUE.
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Juzaiinep Xonu @ynmuvh, modenru om xonexyus nporem/iamo 2018

TekCTWIHUAT AU3aliH € MOLIHO U3PAa3HO CPeIcTBO, KOECTO
TI03BOJISIBA HA MOJIHUTE TBOPLM Ja N3TPAXKIAT CHIIHN BU3YaIHH IIOC-
JIaHWS U Jla eKCIepUMeHTHpar ¢ GopMu, LBETOBE U Marepuaiu. B
HCTOPUYECKH IUIAH AM3aiHEPUTE YECTO YEPITIT BABXHOBEHHE OT Pas-
JIMYHU KYATYPU U XyIOKECTBEHH CTHJIOBE, 3a Ja Ch3aAaT MHOBA-
THBHU TEKCTIJIHH PEIICHHS, KOMTO MpeoOpassiBaT Mojara.

APpT 1eK0 MOTUBH M APEBHOETHIIETCKH CHMBOJIM HallpuMep ca
cpeq1 Hall-pa3Io3HABACMHTE HCTOPUUYECKHU pe(hePEHIIMH B TEKCTIITHIS
Ju3aiid. Te HaMHpar NPUIoKEHKE B Ch31aBaHETO Ha Py TYPUCTUYHN
00JIeKIIa C M3YMCTCHH CHITYeTH, B KOUTO CIIOKHHUTE JICKOPATHBHH JIe-
TaiiJIn ce MHTErpupaT 4pe3 CbBPEMEHHH TEXHOIOIUH. [IururaHust
TIeYaT, JIA3ePHOTO PsI3aHe, alUTMKAIIMUTE M yKpacaTa ¢ MbHUCTA WIN
Perspex (mpo3padyHu M1acTMacOBU €JIEMEHTH), TONPHHACST 32 Ch3-
naBaHeTo Ha trompe 1’oeil (Mm3Mama 3a OKOTO) 1 TPUIBMEPHH eEKTH.
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Upes Te3u TeXHUKU TEKCTHIBT HAJAXBBPIIS POJIATA CH HA JIEKO-
paTHBEH €JIEMEHT | Ce MPEBPBIIA B KITFOUYOB CTPYKTYPEH KOMITOHEHT
Ha nu3aiina. Toii He camo gombiBa opMara Ha Apexara, HO | Bivsie
BBPXY BB3IPUATHAETO 32 TSJIOTO, IPOCTPAHCTBOTO M JABMKEHHETO.
ToBa nouepTaBa BaKHOCTTAa Ha TEKCTUITHUS TM3aiH KaTo CPEICTBO
3a BU3yaJlHa KOMYHHKAIIMS ¥ KOHIIENTYaTHO M3pa3sgBaHe B MOIATA.

W3BecTHH apTHCTH Kato Mozed Xoman, aBcTpuiicKu apxu-
TEKT U JAU3aiiHEep, ChOCHOBATEIl Ha apTUCTUYHATA Ipyma ,,BueHcku
cetecuon”, I'ynra Illomiyt, nocnanvk Ha bayxayc npe3 30-te ronuHu
Ha MuHaMA Bek, AHnpe Kypexk, KoiMTo ch3/iaBa CBOUTE MOJHU KO-
JIEKLIUH, BABXHOBEHH OT N3KYCTBOTO Ha omn-apT. CropeH Taubp Ilan-
MBp, OTpazsBaiia epara Ha Cretic Efimk npe3 1969 r., u bapbapa
EpayH, KOATO Ch3/JaBa MarniH TPUU3MEPHH NICUXCACTINIHN JCCCHU
ripe3 70-Te TOMWHM - BCHUKH T€ Ca YacT OT BOJTFOIMATA HA TeKCTHII-
HUS TU3aiH.

TexkcTHIIHUAT IU3aiiH HENMPEKHCHATO Ce pPa3BUBA, aJlallTH-
paiiki ce KakTo KbM TEXHOJIOTHYHHUTE MHOBALIUH, TaKa U KbM MPO-
MEHSIINTE Ce eCTETHIECKH ThPCEHHA Ha XyIOKHUIINTE U TU3aliHe-
pure. JlekopalysaTa BbpXy TEKCTHII Bede HE € MPOCTO JEKOPAaTUBEH
€NIeMEHT, a CPEJICTBO 32 KOHIIENTYaJIHa KOMYHHKAIIHSI, KOSTO TIPH/IaBa
JOITBJIHUTCIIHA IH)JI60‘-H/IHa Ha MOAHHUTEC KOJICKLIUU.

ChpBpeMEHHUTE MOIHH JH3alHEPH M3IOI3BAT TEKCTHIIA KaTo
€3MK 3a MpeiaBaHe Ha UJieH, eMOLUH U nocnanus. [lecenure u op-
HAMEHTHUTE HAJXBBPIIAT TPAIUIIMOHHATE CH IEKOPATUBHU (DYHKITUH,
3a J]a pa3Ka3BaT UCTOPHH, J1a IPOBOKHUPAT JUAJIOT H /1 B3aUMOJIEHCT-
BaT ChC 3pHUTEIl. BisyamanTe edekTr He ca caMOIIeITHY, a paboTsIT
B CHHXPOH C KOHIIETIIUATA Ha KOJIEKLUsTA, KaTo ModepTaBar Hel-
Hara WIACHTUYHOCT U Bb3/ICHCTBYE.

Taka TEeKCTUIIHUSAT OU3aiiH ce YTBbP)KIaBa KaTo KIIFOYOB MH-
CTPYMEHT B MOJIaTa, KOWTO HE caMO 000TaTsBa eCTETHIECKOTO Ipe-
JKMBSIBAaHE, HO M OTPa3siBa JyXa Ha BPEMETO, KyITYPHHUTE BIUSHUSL
Y MHOBAIMUTE B HH/ITyCTPHSITA.
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Kocmuuecka pasxooxka Ciozvn Haamvp 1969, Art institute Chicago

https://www.artic.edu/artists/47560/sue-thatcher-palmer
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I'bOUIEB A. I'paduunus ausaiin u cumBonute. [TpodiemMarnku 1 ieperek-
tuBH. [ogunnuk, AMTUU, ctp 98-99, Tlnosaus: ,,Pymnpunt 2018,
ISSN: 1313-6526 https://www.artacademyplovdiv.com/amtii/Godishnik/
Godishnik%202018.pdf

BOJEHNYAPOB. /I. Moza, BIbXHOBEHA OT KPU3H MUK OT OOJIIICBHUIII-
kara qukrarypa (1917 — 1940). Tomuumuk, AMTHH.ctp.44, [Tnosnus:
MenumxmbaT busaec Mama OO]] 2020, ISSN 2738-7712 https://
www.artacademyplovdiv.com/amtii/Godishnik/Godishnik%6202020.pdf

CTOEBA C., Mepu Karpaniry - 3uma ¢ odemu u npuaToBe. 11.10.2012
https://fashioninside.bg/fashion/meri-katrancu-zima-s-obemi-i-printove
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EVLIYA CELEBI’NIN
SEYAHATNAME’SINDE FiLiBE
(PLOVDIV)

Hasan KAYA

Prof. Dr., Tekirdag Namik Kemal Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati
BoIimdi, Klasik Tiirk Edebiyati, ORCID: 0000-0001-9244-3113, hasankaya@nku.edu.tr

Ozet: Bulgaristan’n Filibe (Plovdiv) sehri Seyahatname nin tigiincii cildinde
anlatilmaktadir. Evliya Celebi’nin bu ziyareti 1652 yili Kasim ayinda
Babadagi’'ndan Rumeli eyaletlerine giderken gergeklesmistir. Evliya Ce-
lebi Filibe bolimiinde 6nce Filibe adinin etimolojisini yapar, ardindan
sehrin hakimlerini (idarecilerini) anlatir. Sirastyla sehrin imaretleri, ma-
halleleri, camileri anlatilirken bunlar arasinda Ulu Cami ve Sehabettin
Pasa camileri lizerinde durur. Sehrin {izerinde kurulu oldugu dokuz te-
peyi siralar. Sehrin medreseleri, mektepleri, tekkeleri, hanlari, hamam-
lari, cars1 ve diikkanlari, bedesten ve ¢esmeleri hakkinda bilgiler verir.
Sehrin alim ve seyhlerinin ardindan ileri gelenleri ve insanlari {izerinde
durur. Filibe sehrinin ibret verici eserlerinin anlattimmin ardindan iklimi
ve begenilen bazi hususlarindan séz eder. imaret asevleri, Filibe ovasi-
nin irtinleri ve mesire yerleri Evliya Celebi’nin lizerinde durdugu konu-
lardandir. Evliya Celebi son olarak Filibe’nin yapilari ve ziyaret yerle-
rini anlatmustir. Seyahanme’de Filibe’den sonra Tatarpazarcigi anlatilir.
Filibe’de basta Ulu Cami ve Sehabettin Pasa camileri olmak iizere Ev-
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liya Celebi’nin anlattig1 yapilardan bazilar1 bugiin de ayaktadir. Bun-
lardan bazilart yapilis amaglarmdan farkli sekillerde kullanilmaktadir.
Bu bildiride Evliya Celebi’nin anlattigi Filibe gozler oniine serilirken
Filibe’ye dair anlatilanlar ile bugiin var olan Filibe sehri ve yapilar1 gor-
sellerle desteklenerek karsilagtirilmis, sehrin tarihi dokusuna ve genel
anlamda kiiltiiriine dair ¢ikarimlar yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Evliya Celebi, Seyahatname, Bulgaristan, Filibe (Plovdiv).

Abstract: The Bulgarian city of Plovdiv is described in the third volume of
Seyahatname. Evliya Celebi’s visit took place in November 1652 while
he was on his way from Babadag to the Rumelia provinces. In the Plov-
div section, Evliya Celebi first provides the etymology of the name Plov-
div, then describes the city’s rulers (administrators). While the city’s soup
kitchens, neighborhoods, and mosques are described in order, he focu-
ses on the Ulu Cami and Sehabettin Pasha Mosques. He lists the nine
hills on which the city is built. He provides information about the city’s
madrasahs, schools, lodges, inns, baths, bazaars and shops, covered ba-
zaars, and fountains. He focuses on the city’s scholars and sheikhs, as
well as its notables and people. After describing the city’s exemplary
works, he mentions its climate and some of its popular features. The
soup kitchens of the soup kitchen, the products of the Plovdiv plain,
and recreation areas are among the subjects that Evliya Celebi focuses
on. Evliya Celebi finally described the structures and places to visit in
Filibe. Tatarpazarcig is described after Filibe in Seyahanme. Some of
the structures described by Evliya Celebi, especially the Ulu Cami and
Sehabettin Pasha Mosques, are still standing today. Some of these are
used in different ways than their intended purposes. In this report, Fi-
libe as described by Evliya Celebi is revealed, and the stories about Fi-
libe are compared with the city and structures of Filibe that exist today,
supported by visuals, and inferences are made about the historical tex-
ture of the city and its culture in general.

Key Words: Evliya Celebi, Seyahatname, Bulgaria, Plovdiv.
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Giris
Eski adi Philippopolis olan Filibe, Bulgaristan’in Sofya’dan sonra
ikinci biiyiik sehridir (Kiel 1996: X111/79). Trakya’nin kuzeyinde Me-
ri¢ nehrinin iki yakasmda kurulmustur (Ozer 2008: 49).

Filibe’nin ilk sakinleri Traklar olmugtur. Makedon Krah II. Filip,
MO. 342 yilinda Traklar1 yenilgiye ugratarak tiim Trak yerlesimlerini
ve gliniimiizde eski Filibe’nin bir parcasi olan Nebet Tepe’yi ele ge-
cirmigtir. Trakya’daki Makedon varligi IV-X. yiizyillar arasinda de-
vam etmistir. Makedonya Krallig1 doneminde sehir Trakya nin eko-
nomik ve politik merkezi haline gelmis ve yeni kaleler insa edilmistir.
Roma doneminde Filipopol (Filibe) ve ¢evresi acimasiz ve amansiz
savaglarinin merkezi haline gelmistir. Filibe 1230°Iu yillarda Bulgar-
larin eline gecmistir (Can 2020: 306; Kayici 2016: 6-7).

Hipodrum’dan
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Antik Tiyatro

Orhan Bey tarafindan sehzade Murat’la Gelibolu’ya génderilen
Lala Sahin Pasa Corlu, Liileburgaz ve Edirne’nin fethinde dnemli
gdrevler iistlenmistir. I. Murat’n padisahlig1 sirasinda Haci lbey ve
Evrenos Bey’le Rumeli fetihlerini hizlandirmis; Yeni Zagra, Eski
Zagra ve Filibe’yi alip Sofya’ya dogru ilerlemistir. 1371°deki Cirmen
Savasi’nda 6nemli gorevler yapmis; Candarli Halil Paga’nin maiye-
tinde Kabaagac, Kavala, Drama, Zihne ve Serez’in alinmasini sag-
lanustir. Lala Sahin Pasa Nis’in fethinden sonra vefat etmistir (Oz-
can 2003: XXVII/77).

Filibe ve gevresinin fethinden sonra buralara biiyiik 6lciide yer-
lesimler 1400-1401°de gerceklesmistir. Bu tarihte Menemen ovasinda
kislayan yoriikler Filibe civarma nakledilirken, Fatih Sultan Mehmet
zamaninda Kastamonu ve Sinop’un fethinden sonra Isfendiyarogul-
lar1 beyliginin baginda bulunan isfendiyaroglu ismail Bey de cemaa-
tiyle beraber Filibe havalisinde iskan edilmislerdir. Kurulus devrinde
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Filibe havalisine yerlestirilen unsurlar arasinda Tatar asiretleri mev-
cut olup, Yildirim Bayezid zamaninda Kirim’dan ve 1418’de Celebi
Mehmet zamaninda iskilip yéresinden Tatarlar bolgeye yerlestirilmis-
tir (Sahin 1987: 249-250).

Evliya Celebi ve Filibe (Plovdiv)

Evliya Celebi Filibe’ye 1652 yilinda Eski Zagra iizerinden gelmistir.
Eski Zagra’dan sonra Koseli ve Inebeg kdylerinden kisaca séz etmis-
tir (Kahraman 2010: 11I/496). Evliya Celebi, Melek Ahmet Pasa’nin
Ozi’de Rumeli Beylerbeyligi sirasmda yanmnda bulunmus, onun ver-
digi gérevleri yapmis ve bu sayede pek ¢cok Balkan sehrini gezmistir.
Melek Ahmet Paga Kasim 1652’de Rumeli Beylerbeyliginden azle-
dilince Evliya Celebi onunla Istanbul’a donmiistiir. Bu déniis yolcu-
lugu sirasinda Bulgaristan’in pek ¢ok sehrini gezen Evliya Celebi,
Babadagi’ndan Rumeli eyaletine dogru yolculugunda gezdigi yerleri
Seyahatname’sinin Ugiincii cildinde anlatmistir. Bu sehirler arasinda
Filibe 6zel bir yere sahiptir.

Evliya Celebi 6ncelikle Filibe adiyla ilgili etimolojik bilgiler verir.
Hiristiyan milletlerin Filiboz ismini Istanbul’dan énce Filiboz Kalesi
ve Makedone adli iskender kizmnimn taht olarak izah ettiklerini belirtir
(Kahraman 2010: 111/496). Ayrica Hz. Siileyman’in uygun riizgarla
buraya gelip Belkis ile sohbet ettigi, Siileyman otagi yerinde de Fil-
boz kralin kale yaptigina inanildigim anlatir. Latin kavminin kaynak-
larda Hz. Siileyman’in Saydun adindaki kralin kizindan olan Melik
Racim adli ¢cocugu Filibe kayalart i¢inde gomiilii oldugunu yazdi-
g ifade eder. Rum diyarmda ilk yapilan Filiboz Kalesi ve Make-
dona sehridir diyerek pek ¢ok Slav dilinde kral eslerine “‘dona” den-
digini sdyler (Kahraman 2010: 111/497).

Filibe sehrini Iskender kiz1 Make yaptig1 icin Makedona sehri
derler. Bu kiz Istanbul’da krala melike oldugundan Istanbul’a da Ma-
kedona-opol derler. Daha sonra Konstantin imar ettigi icin Konstan-
tin-opol demislerdir, diyerek izah eder (Kahraman 2010: 11I/497).
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Evliya Celebi, Filibe’de olan madenler ve gdmiilii hazinelerin diin-
yanin higbir diyarinda olmadigini belirtir (Kahraman 2010: 111/497).

Seyahatname’de Filibe’nin 1. Murat’m Edime’yi fethinden bir
yil sonra Filibe Kalesi’nin Lala Sahin Paga komutasinda yedi koldan
kusatilarak 1364 yilinda alindig1 belirtmistir. Filibe Kalesi’nin kiigiik
ama o zamanin sartlarina gore cetin bir kale oldugu ifade edilirken
kale bir kaya {izerinde besgen, tas yapi eski bir kale olarak tasvir edi-
lir (Kahraman 2010: 111/497-498). Filibe Kalesi'nin Filboz kral yapisi
oldugundan bahseden Evliya, sehrin ortasinda boz kaya iizerinde bir
kale oldugundan, icinde yap1 olmadigindan ancak bazi mahzenlerin
bulundugundan, kaya tistiinde oldugu i¢in ¢evresinde hendek bulun-
madigindan soz etmistir. I¢ kale oldugu i¢in dizdar1, mehterhanesi ve
neferleri bulunmayan kalede iki bayramin gelisini ilan i¢in iki sahi
topun bulundugunu belirtir. Bu toplarmn Filibe nazirn Mehmed Aga
tarafindan atildigini belirten Evliya Celebi kalenin imar edilse giizel,
sirin bir kale oldugunu ifade eder. Bu bilgilerden kalenin 1652’de de
mamur bir kale goriiniimiinde olmadigi sonucuna ulagmak miimkiin-
diir (Kahraman 2010: 111/498).

Filibe Kalesi’nin kalintilar1 bugiin Nebet Tepe olarak bilinen te-
pede yer almaktadir.

g

Filibe Kalesi (Nebet Tepe)
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Filibe fatihi olarak anlatilan Lala Sahin Pasa (6. 1386?), L
Murat’in lalasi olmasindan dolay1 bu adla anilan ve ilk Rumeli bey-
lerbeyi olan devlet adamudir (Ozcan 2003: XXVII/77).

Lala Sahin Pasa

Evliya Celebi Filibe’nin idari sekli ve idarecilerini anlatir. Fi-
libe Sofya sancagina bagl olup Filibe nazir tarafindan idare edilir.
Islek, bolluk icinde bir sehir olarak tamtilir. Evliya Celebi Filibe’nin
ova ortasinda dokuz tepe {izerine kurulu bir sehir oldugunu soyler.
Bu tepeler Canli Tepe, Boz Tepe, Canbaz Tepesi, Saray Tepesi, No6-
bet Tepesi, Saat Tepesi, Pinarcik Tepesi, Gozcli Tepesi ve Alalt Te-
pesi olarak sayilir (Kahraman 2010: 111/499).
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Nebet Tepe’den Bazi Tepelerin Goriiniisii

Evliya Celebi bu tepelerden dolay1 kisin Filibe’de yasamim ¢ok
glizel, yazinsa giinesin kayalara vurmasiyla asir1 sicak ve bogucu
bir havanin olustugunu anlatir. Filibelilerin Istanimaka kasabasmn-
daki Despot Yaylasi’nda yazi1 gecirdiklerine deginir (Kahraman 2010:
111/499). Asonovgrad adiyla bilinen Istanimaka (Stanimaka) Filibe’ye
19 km mesafededir.

Evliya Celebi’nin Filibe anlatimlarinda toplam mahalle say1s1 ve
bazi mahalle adlar1 bilgiler bos birakilmustir (Kahraman 2010: 111/497).
Evliya, Filibe’de 23 Miisliiman mahallesi, 7 Latin, Sirp, Bulgar, Rum
ve Ermeni mahallesi, 1 Yahudi mahallesi oldugunu belirtir. Baz1 ma-
halle adlarmi da su sekilde siralar: Saat Mahallesi, Boztepe Mahal-
lesi, Canbaztepe Mahallesi, Saray Mahallesi, Nobet Mahallesi, Pinar
Mahallesi, Gozcli Mahallesi, Alali Mahallesi, Eskicami Mahallesi,
Sehabeddin Mahallesi ve Karsi Kasaba Mahallesi. Filibe’de 8060
hane ve konaktan s6z eden Evliya Celebi bunlar arasinda Filibe Na-
zir1 Celeb Mehmed Pasa Sarayi’n1 anar (Kahraman 2010: 11I/500).
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Eski Sehir Filibe

Filibe’de 53 ibadetgah vardir. En biiyiik camisi carsi i¢inde, ka-
labalik cemaatiyle dikkat ¢eken Ulu Cami’dir. Bu Cami Sultan I. Mu-
rat Hiidavendigar eseridir. Hiidavendigar Camii, Muradiye Camii ve
Cuma Camii gibi adlarla da anilir.

Kargir yapi, bityiik kubbeler bezenmis ve cami iginde yiiksek sii-
tunlar ile siislenmis bityiik camidir. Mihrab1 ve minberi sadedir. Ka-
pilarinda tarih yoktur. Kible kapisina altt basamakli tas merdivenle
¢ikilir. Sanatl, diizgiin bir minaresi vardir. imaretin biitiin kubbeleri
mavi renkli kursun ile ortiiliidiir ve halen biiytik vakiftir, imamlari,
miiezzinleri ve hizmetgileri mevcuttur (Kahraman 2010: 11I/500).

Evliya Celebi’nin bu sekilde tasvir ettigi Hiidavendigar Camii
bugiin de ayaktadir. Erken donem Osmanli ulucamileri tipindedir. Do-
kuz kubbeli camilerin bir ¢esitlemesidir. Kesme tas ve tugla kullanila-
rak insa edilmistir. Evliya Celebi’nin gezdigi yillarda kitabesi bulun-
mayan cami ¢esitli tamirler gormiistiir. Bunlardan biri 2 Eyliil 1785
tarihli kitabedir ki bu tarihte cami biiyiik olgiide elden gegirilmistir.
Sultan I. Abdiilhamit déneminde yapilan bu onarimda camiye daha
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aydmlik olmasi i¢in bazi pencereler agilmistir. Bursa Ulucami’de de
Ornegini gordiigiimiiz orta sahanda yer alan sadirvan havuzu bu ca-
mide de goriilmektedir (Eyice 1998: XVIII/288). Cami 1818’de de
bir onarim gormiigse de 1818 ve 1928 depremlerinden etkilenmis ve
yapida catlaklar olusmustur. Bunun neticesinde i¢ siislemeleri zarar
gormiis 2006-2008 yillart arasinda i¢ siislemeleri restore edilmistir
(Yar 2010: 48).

Hiidavendigar Camii

Hiidavendigar Camii orijinalde bedesten, han, hamam ve ima-
retle birlikte kiilliye olarak insa edilmis ancak zaman igerisinde bu
yapilarm ¢ogu ortadan kalkmus, giintimiize sadece cami ulasabilmistir.
Osmanl dénemindeki adi Hactyan Mahallesi olan bolgedeki cami-
nin kuzeydogusunda bedesten, kuzeyinde han, batisinda ise hamam
yer aliyordu. Kiilliyenin en 6nemli yapilarindan olan ve kaynak-
larda Kursunlu Han 1928’deki depremde hasar goérmiis ve yikilma-
sma karar verilmistir. Glinlimiizde Kursunlu Han’m yerinde bir alig
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veris merkezi bulunmaktadir (Ozer 2008: 50). Kursunlu Han’dan ge-
riye kalan kapisi Etnografya Miizesinin bahgesinde sergilenmektedir.

10 Kasim 1878 tarihi itibariyle Murat Hiidavendigar Camii ve
Sehabeddin Pasa Camii’nin de aralarinda bulundugu sekiz adet ca-
minin biri samanlk digerleri depo olarak Rus ordusu tarafindan kul-
lanilmig ve 22 Temmuz’da yikimina baslanan Muradiye Camii Ro-
dop Komisyonu iiyelerinin Filibe’ye gelisi ile yikimdan kurtarilmustir.
Ancak kiilliyenin 6nemli yapilarindan, iki katli, kareye yakin dikdort-
gen planh olan Kursunlu Han yukarida da belirtildigi gibi yikilmis-
tir (Karakus 2021: 1570).

Evliya Celebi’nin gezdigi 1652 yilinda bulunmayan ancak
onarimlarinda yazilan kitabelerden ilki su sekildedir:

Karin-i rahmet-1 Hak Hazret-1 Sultin Murad
Bu ziba ma‘bedi piir-nlir etmis Filbe’de biinyad

Olup ezman miirtruyla binast miinhedim ciimle
Yeniden kild: ihya sehriyar-1 mekriimet-mu‘tad

Eder tecdidini “Arif beyéan tarih-i cevherdar
Bu ra‘na cami‘i ‘Abdiilhamid Han etdi nev-abad
Fi 27 Sevval 1199 (2 Eyliil 1785)

Evliya Celebi’nin Filibe’de anlattig1 bir diger cami Sehabeddin
Pasa (Imaret) Camii’dir. Cami kalabalik bir cemaate sahip, i¢i ol-
dukga sanatli, mihrab1 ve minberi bukalemun renkli olarak tasvir edi-
lirken caminin ibret verici, yesil renkli, ok uzun serefeli bir minaresi
oldugu belirtilmistir. Caminin biitiin yapilarinin kubbeleri kursunla
ortiilii oldugu, biiyiik vakif ve bakimli oldugu ifade edilir. Caminin
kible kapist iistiinde celi hatla “Tekabbel ya kadime’l-ihsan sene 848
(1444)” yazmaktadir (Kahraman 2010: 111/500-501):

Sehabettin Paga Osmanli hareminde yetismis, Sultan II. Murat
devrinde Rumeli Beylerbeyi olarak vezir olmus ve Fatih Sultan Meh-
met doneminin de vezirlik yapmis devlet adamidir. Emekli olduktan
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sonra Filibe’ye yerlesmistir. Bursa, Edirne ve Filibe’de eserler yap-
tirmustir. Filibe’deki Sehabettin Pasa Camii de bunlardandir. Cami
medrese, han, hamam ve imaretten olusan bir kiilliye seklinde yap-
tirilmistir (Emecen 2019: Ek-2/547-549).

Sehabettin Pasa Camii

Evliya Celebi Filibe bu iki biiyiik caminin diginda Yesiloglu
Camii, Imaret Camii, Anbar Kadi Yeni Camii, Koru Agas1 Camii,
Kopriibas1 Camii, Tabbaglari¢ci Camii, Ugrag Camii ve Emir Seyh
Camii’ni sayar (Kahraman 2010: 11I/501). Bu camiler malesef gii-
niimiize ulagsmamustir.

Seyahatname’de yer almayip bugiin Filibe’de bir kismi ayakta
kalan cami yapilarindan biri de Tagkoprii (Persembe Pazar) Camii’dir.
Evliya Celebi’nin sehre gelisinden sonra yapildigi anlasilan caminin
minaresi yikilmis, kalan kismi restoran olarak kullaniimaktadir (ib-
rahimgil 2017: 278).
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4 HoTEize)

Taskoprii Camii

Evliya Celebi, Filibe’nin medreselerinden Karagéz Pasa Medre-
sesi ile Sehabeddin Pasa Medresesini anar. Evliya ayrica Filibe’de 7
dartilkurra (Kuran okuma ve tecvit 6greten kurum), 70 sibyan mek-
tebi oldugunu, her camide ve her mahallede birer ebced okuyan ¢o-
cuk mektebi bulundugunu, evkaf tarafindan sene basinda her ¢ocuga
birer kat elbise verildigini anlatir (Kahraman 2010: 11I/501). Evliya
Celebi asagi carsida Dede Mektebinin kapisimin tistiindeki tarih man-
zumesini su sekilde kaydetmistir:
Rih-1 kudsi kasd edip tarth ana
Dedi tarthin Bekir “hayrun cemil”
Sene 982 (1574)

Evliya Celebi, Filibe’de 11 Halveti ve Celveti tekkesi oldugunu
belirttikten sonra Kadiri ve Giilseni tekkesi de var, ancak Mevlevi-
hane yoktur, bilgisini verir (Kahraman 2010: I1I/501).

Filibe’de bulunan Mevlevihane’nin yapilisi ile ilgili farkli go-
riisler s6z konusudur. Bulgar kaynaklarinda 1553, baz1 kaynaklarda
17. yiizyil sonu veya 18. ylizyil gosterilmektedir. Biiyiik ihtimalle
Filibe Mevlevihanesi Evliya Celebi’nin seyahatinden sonraki bir ta-
rihte yapilmis olmalidir (Yumerov 2014: 203).
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Evliya Celebi Filibe hanlarindan ¢ars1 i¢inde Zal Pasa Hani, Dede
Hani, Sehabeddin Pasa Hani, Tahtelkale Hani ve kopriiniin karsi ba-
sinda ii¢ Varog Hant mevcuttur, bilgisini kaydeder. Bu bolimde de
bazi han isimleri ve hamam sayilarina dair yerler bos birakilmistir
(Kahraman 2010: I11/502).

Filibe’nin hamamlarmdan Hiinkar Hamami kursunlu, gayet ay-
dinlik, suyu ve havasi tath olarak tasvir edilir. Meri¢ nehri kenarin-
daki Sehabeddin Paga Hamami’nin suyu hostur. Tahtelkale Hamami
her zaman kalabalik ve tinlii hamamdir. Celebi Kadi Hamami, Yeni
Hamam ve Kadiasker Hamamu Filibe’deki diger hamamlardir (Kah-
raman 2010: I11I/502).

Bu hamamlardan Celebi Kadi Hamami bugiin ayaktadir, bu-
giinkii ad1 Cifte Hamam’dir ve bir sanat merkezi olarak hizmet ver-
mektedir. Bu hamam Kazasker Hac1 Hasanzade Mustafa Efendi ta-
rafindan 1555 tarihinde Sultan III. Murat déneminde insa edilmistir.

Celebi Kadi Hamam (Cifte Hamam)
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Evliya Celebi Filibe ¢arsisinda 880 diikkan oldugunu belirtir.
Evliya Celebi Filibe carsistyla ilgili kdprii basindan Ulucami’ye va-
rincaya kadar 1060 adim uzunlugunda yer alan cadde biiyiik taglar
ve eski tarz kaldirim doseli bir caddedir. Bu yolun iki tarafinda kat
kat ¢esitli diikkanlar yer alir. Tahtelkale Carsist bakimlidir. Balik pa-
zar1, bezzazlar (kumaseilar) pazari, gazzazlar (ipekgiler) pazari ve at-
tarlar gayet bakimlidir. Bir kérgir saglam yapili, kapilan zincirli, ba-
kimli bedesteni vardir. Biitiin diyarlarin esyalar1 onda bolca bulunur.
Bir ¢ars1 da kargi varosta 300 diikkandir ama onda bedesten yoktur,
bilgilerini verir (Kahraman 2010: I1I/502).

Evliya, Filibe nin ¢esmelerinin sayisim vermez. Ancak sehir bii-
yiik oldugu icin ¢esmelerinin yetmedigini ve beygirlerle Meric’ten
su tagindigim anlatir (Kahraman 2010: 111/502).

Filibe’nin alimleri, seyh ve salih insanlari igin “Alimleri, biiyiik
seyhleri, imamlar1 ve hatipleri ¢oktur. Genellikle kadi taifesi, derin
bilginlerden ve seckin sairlerden maarif erbabi ¢oktur.” bilgisini ve-
rir. Sehrin ileri gelenleri igin “Bir smifi da hizmet erbabi agalaridir.
Renkli gukalar, degerli elbiseler giyip gezerler. Orta halli olan sanat
chline gore akea, gokce ve pakea elbiseler giyerler.” ifadelerini kul-
lanir (Kahraman 2010: 111/502).

Evliya Filibe’nin ibret verici eserlerinden ilk olarak saat kulesini
anar. Sehir icinde Saat Tepesinin en tepe yerinde minare gévdesi gibi
bir saat kulesi vardir. Ogle vaktinde on iki nébet vurur, heybetli sesi
vardir. Filibe Ovasmin dogu ve bati tarafinda bir konak yerde duyu-
lur, bir seyirlik saat kulesidir, der (Kahraman 2010: I1I/503).
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Saat Kulesi (Saat Tepe)

Ikinci olarak Merig iizerinde 300 adim uzunlugunda tahta kop-
riiyli anar. Kopriiniin tizerinde bir kdsk vardir, ibret verici bir koprii-
diir, bilgisini verir (Kahraman 2010: 111/503)
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Evliya Celebi Filibe nin bag ve bahgesi ve ak akgesi gayet cok-
tur, zira is yeridir, bilgisini verdikten sonra gazzaz (ipekgi) ve terzi-
leri yetkin ustalardir. Beyaz ve siyah ince seyh abas1 yapilir ki bagka
bir diyarda goriilmez, ifadelerini kullanir (Kahraman 2010: 111/503).

Imaret ve asevlerine dair su bilgileri verir: Koprii basinda Se-
habeddin Pasa imareti. Biitiin gelen giden yolculara, atese tapanlara,
Yahudilere, Kibtilere, Frenklere, miskinlere, zengin ve fakirlere gece
giindiiz comert sofrasi Keykavus mutfagindan minnetsiz dagitilir.
Ulucami Imareti. Ara sira isler, Ramazan gecesinde nimet dagitilir
(Kahraman 2010: II1/503).

Filibe ovasinin iirlinlerinden pirinci su sekilde anlatir: Sahdane
has ve beyaz pirinci olur, bir ¢esidi de kirmizi renklidir ama lezzette
Misir diyarmim fereskur, menzile, birimdal ve Dimyat pirincinden
fazla su gotiiriir. Gayet lezzetli ve hos kokuludur. Allah bu Filibe ova-
sia Oyle bereket vermistir ki Misir diyarindan piring gelmese bu Fi-
libe pirinci yeterli olur (Kahraman 2010: 111/503).

Evliya Celebi Filibe’nin mesire yerlerine dair su bilgileri verir:
Ko6priiniin kars1 tarafindaki kasabada Osmanoglu padisahinin bin ka-
tar deve alir ahirlart vardir. Her biri beser yiiz adim uzunlugunda deve
ahirlanidir. I¢inde pek ¢ok deveci haneleri, mutfaklar1 ve hamamlari
vardir. O tarafta biiyiik cirit meydanlarinda Filibe sehrinin iyi at bi-
nicisi olan asker, silahsor ve sipahileri ¢ayirliklarda silahsorluk gos-
terirler. Irfan meclislerinin kuruldugu bir zarifler yeri olan Pinarbagt
mesire yeri vardir (Kahraman 2010: 11I/503-504).

Filibe’nin yapilarim anlatirken sehrin biitiin evlerinin pencerele-
rinin kuzey tarafindaki Filibe Ovasina baktigini belirtir. Evliya Celebi
anlatiminin sonlarina dogru gezdigi bu sehre saat kulesine ¢ikip bakmuig
ve 19 yerde kursun kubbeli yap1 gordiigiinii, Filibe’nin gayet bakimli,
biiyiik bir sehir oldugunu ifade etmistir (Kahraman 2010: 111/504).

Evliya Celebi, Filibe'nin ziyaret yerlerinden iki tanesine degin-
mistir. Bunlardan biri Gazi Sehabettin Pasa ziyaretidir ki Evliya, Se-
habettin Paga’nin cami avlusu oniinde yiiksek bir kubbede gomiilii
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oldugunu belirtmistir. Bir diger ziyaret yeri Hiidavendigar Camii
imami Behliil Efendi ziyaretidir. Evliya Celebi, bir tiirbe oldugu anla-
silan bu ziyaret ile ilgili bilgi vermemistir. (Kahraman 2010: 111/504).
Sehabettin Paga Tiirbesi bugiin de ayaktadir.

Sehabettin Pasa Tiirbesi (Sehabettin Pasa Camii)

Evliya Celebi’nin Filibe’ye dair anlatimlarinda “‘eski sehir” ta-
birini kullandig1 goriiliir. Filibe'nin eski sehir diye tabir edilen bo-
liimii sehrin Nebet Tepesi, Canbaz Tepesi ve Taksim Tepesi {izerine
kurulu eski kismidir (Can 2020: 311). Bu boliim bugiin de sehri ge-
zenlerin mutlaka ugradiklari, dar sokaklarin ve tarihi yapilarin ol-
dugu goriilesi boliimdiir.

Sonug¢

Evliya Celebi, 1652 yilinda ziyaret ettigi Filibe’yi Seyahatname’nin
tiglincii cildinde genis bir sekilde anlatmistir. Canli, yasam dolu bir
sehir olarak betimlenen 17. yiizyil Filibe anlatimlari sehrin mimarisi,
demografisi, maddi kiiltiir hayatia dair pek ¢cok dnemli bilgi igerir.
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Nitekim Filibe tarihine dair pek ¢ok ¢alismada Evliya Celebi’nin bu
anlatimlar referans olarak alinmaktadir. Evliya Celebi Filibe isminin
etimolojisinden bagsladig1 anlatimin Filibe tarihine dair verdigi bilgi-
lerle siirdiiriir. Filibe’nin Osmanhlar tarafindan fethini, Filibe Kalesi’nin
durumunu birinci agizdan anlatir. Evliya Celebi’nin anlatimlarini ye-
rinde gordiiglimiiz bu ¢aligmayla 17. yiizy1l Filibe’si ile gliniimiizde
oldukga biiyiimiis ve gelismis Filibe’yi karsilagtirma imkani da bul-
duk. Evliya Celebi’nin Nobet Tepe iizerindeki kalenin kalmtilarini
gordiik. Evliya Celebi'nin Filibe’de 31 mahallenin 23’iiniin Miislii-
man mahallesi oldugu bilgisi sehrin demografik yapisinin nereden
nereye geldigi konusunda dnemli bir tarihi kaynak oldugu muhak-
kaktir. Yine 53 ibadetgahtan bugiin bir iki caminin kalmis olmas1 da
17. yilizyildan giiniimiize 6nemli bir tespittir. 1652’de Filibe’nin en
biiyiik camii Sultan 1. Murat doneminde yapilan Muradiye Camii’dir.
Muradiye Camii’nin Evliya Celebi’nin anlatimlarindan sonra ¢esitli
yillarda tamirler gordiigiinii, en son 2006 yilinda Istanbul Biiyiikse-
hir Belediyesi tarafindan i¢ siislemelerinin tamir edildigini tespit et-
tik. Bugiin kullanmilir bu camii sehrin en giizel Osmanl eseri olarak
ayaktadir. Evliya Celebi’nin soziinii ettigi ikinci cami olan Serafettin
Pasa Camii’nin de ayakta oldugunu gordiik. Bu iki caminin kiilliye-
lerinin eklentileri olan han, hamam, medrese ve imaret yapilart ma-
alesef bugiin ayakta degiller. Evliya Celebi’nin Kadi Hamami olarak
anlattigi hamam Cifte Hamam olarak anilmakta ve bugiin sanat ga-
lerisi olarak kullanilmaktadir. Filibe’de bulunan ve Seyahatname’de
yer almayan Mevlevihane’nin Evliya Celebi’nin ziyaretinden son-
raki yillarda yapildig: tespit ettik. Evliya Celebi’nin anlattigi ziyaret
yerlerinden Sehabettin Pasa Tiirbesi bugiin de ayaktadir. Biitiin bu
anlatimlardan Evliya Celebi’nin 1652 yilinda Filibeye dair anlatim-
larinin Filibe tarihi agisindan 6nemli vesikalardan biri oldugunu ra-
hatlikla s6ylemek miimkiindiir.
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Ozet: Robert Schneider’in Schlafes Bruder adli romanu, 19. yiizyilin bas-
larinda yasayan dahi miizisyen Johannes Elias Alder’in trajik yagamini
konu alir. Elias, bilingli bir sekilde uykusuzlugu segerek bu tercihin so-
nucunda oliime siiriiklenir. Johannes’in “Seven uyumaz” diisiincesiyle
uykusuzlugu tercih etmesi, Emil Michel Cioran’in uyku, biling, varolus
ve intihar kavramlart iizerine gelistirdigi felsefi diistincelerle dikkat ¢e-
kici paralellikler gostermektedir. Cioran’m felsefesinde uykusuzluk, bi-
reyi varolusun kati gergekleriyle ylizlestiren hem bir lanet hem de meta-
fizik bir ayricalik olarak ele alinmaktadir. Johannes karakteri, Cioran’in
“uykusuzlugun laneti” olarak tanimladigi durumu yasayan, “bilmenin
ve hissetmenin” en ug smirma ulagmus trajik bir figlir olarak karsimiza
cikmaktadir. Johannes’in hikayesi, bu felsefi yaklagimin edebi bir yan-
simast olarak okunabilir ve onun trajik sonu, bilincin yikict etkisini or-
taya koyar. Bu caligmada, Schneider’in romant ile Cioran’in felsefesi
arasindaki derin baglantilar, nitel arastirma yontemlerinden dokiiman
analizi teknigi kullanilarak incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Robert Schneider, Schlafes Bruder, Emil Michel Ci-
oran, Varolugsal Felsefe, Uykusuzluk
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Abstract: Robert Schneider’s novel Schlafes Bruder is based on the life
of Johannes Elias Alder, a musician of genius who lived in the early
19th century. Elias deliberately chooses to live with insomnia, which
ultimately leads to his demise. The novel draws parallels between the
protagonist’s preference for insomnia and the philosophical contemp-
lations on sleep, consciousness, existence and suicide by Emil Michel
Cioran. In Cioran’s philosophy, insomnia is portrayed as both a curse
and a metaphysical privilege that confronts the individual with the harsh
realities of existence. The character of Johannes is portrayed as a tragic
figure who experiences what Cioran defines as ‘the curse of insomnia’
and who has reached the extreme limit of *knowing and feeling’. Johan-
nes’ narrative can be interpreted as a literary reflection of this philosophi-
cal approach, and his tragic demise highlights the destructive impact of
consciousness. This study employs a qualitative research method, docu-
ment analysis, to explore the intricate connections between Schneider’s
novel and Cioran’s philosophy.

Key Words: Robert Schneider, Schlafes Bruder, Emil Michel Cioran, Exis-
tential Philosophy, Insomnia

Giris

Giiniimiiz Avusturya Edebiyatinin 6nemli temsilcilerinden Robert
Schneider’in Schlafes Bruder adli romani, postmodern edebiyatin
6nemli 6rneklerinden biri olarak kabul edilmektedir. Yapit, 19. yiiz-
yilin baslarinda yasayan dahi miizisyen Johannes Elias Alder’in tra-
jik yasamini, bilingli bir sekilde uykusuzlugu segmesi ve bu tercihin
sonucunda dliimle sonuglanmasimi konu almaktadir.

Robert Schneider, 16 Haziran 1961 tarihinde Avusturya’nin Vo-
rarlberg eyaletine baglh Bregenz kentinde diinyaya gelmistir. Heniiz
iki yagindayken evlat edinilen Schneider, cocukluk ve genglik yilla-
rin1 Ren Alpleri’nde yer alan Meschach adli daghk bir yerlesimde
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gecirmistir. 1981 yilinda, yirmi yasindayken Viyana’ya taginarak kon-
servatuvar, tiyatro ve sanat tarihi alanlarinda akademik egitim almis-
tir. Ancak, yirmili yaslarinin ortalarida miizik egitimini birakmis ve
yazarliga yogunlagsmistir. Yirmi dokuz yasina geldiginde, Schlafes
Bruder adli yapitinin taslagimi tamamlamustir.

Schlafes Bruder, yirmi dort yaymevi tarafindan reddedildikten
sonra 1992°de Reclam Yayinevi tarafindan basilmis ve uluslararasi bir
fenomen haline gelmistir. Schneider’n hayal kiriklig1 yasayacagi bir
donemde, eseri beklenmedik bir basart elde etmis ve 1,3 milyondan
fazla satis rakamina ulagmistir. Ayrica, otuzdan fazla farkli dile ¢evri-
lerek uluslararasi bir okuyucu kitlesine ulasmustir. Schlafes Bruder 'in
cok sayida farkli edebi uyarlamaya konu olmasi (bale, opera, miizik,
film), eserin kiiltiirel ve sanatsal agidan dnemli bir yere sahip oldu-
gunu kanitlamaktadir. Bu yapit ayn1 zamanda yazarm Rheintal Tri-
lojisi olarak bilinen {iglemesinin ilk ¢alismasi olup Die Lufigdngerin
ve (1998) Die Unberiihrten (2000) adl yapitlart takip etmektedir.
Ancak Schneider, Robert Schneider’in Schlafes Bruder’den sonraki
kariyeri, ilk romanmin yakaladigi biiyiik basarty1 tekrarlayamamus,
ancak yazar farkl tiirlerde eserler vermeye devam etmistir.

Robert Schneider’in Schlafes Bruder adli yapiti, yalnizca edebi
degeriyle degil, ayn1 zamanda insan ruhunun derinliklerine niifuz eden
varolussal sorgulamalariyla da dikkat ¢cekmektedir. Elias’in bilingli
olarak uykusuzlugu segmesi ve bu tercihin 6liimle sonuglanmasi, yal-
nizca bir karakterin ¢okiistinii degil, ayn1 zamanda sanatin ve varolu-
sun anlamina dair derin bir sorgulamay1 da beraberinde getirmektedir.

Roman, giiclii bir dil kullanimi, rahatsiz edici imgeler ve dahi
miizisyen Johannes Elias Alder’in trajik yasami tizerinden sekillenen
etkileyici bir anlati sunmaktadir. Ozellikle Elias’n igsel catismala-
rin1 aktarirken basvurdugu metaforlar ve kasvetli tasvirler, okuyucuda
hem biiylileyici hem de rahatsiz edici bir etki birakmaktadir. Roma-
nin baglangicindan itibaren belirginlesen bu iislup, Elias’m yasadigi
koytin yoksulluk ve bagnazlikla oriilii atmosferini adeta bir karakter

85



| Toplumsal Arastrmalar Kitabi - 4 |

gibi sahneye tagimaktadir. Kdydeki {i¢ yangin diginda hi¢bir degisi-
min yasanmadig1 bu durgun diinyada, Elias’m miizikal dehasi, kas-
vet iginde parlayan tek 151k kaynagi olarak one ¢ikmaktadur.
Romanin varolugsal temalar1 ve Johannes Elias Alder’in bilingli
olarak uykusuzlugu tercih etmesi, 6zellikle Rumen filozof Emil Mic-
hel Cioran’m uyku, biling, varolus ve intihar kavramlar1 tizerine gelis-
tirdigi felsefi diistincelerle dikkat ¢ekici bir paralellik gostermektedir.
Cioran’n felsefesinde uyku, bilingsizligin bir bi¢imi olarak varolus-
sal farkindaligin gegici olarak askiya alinmasidir ve bdylece varolu-
sun getirdigi ac1 ve farkindaliktan kagis yolu olarak tanimlanmakta-
dir. Ona gore uyku bilingsizligin ve gegici bir varolugsuzlugun bir
bi¢imidir. Ancak, birey uykudan mahrum kaldiginda, varolusun tiim
agirhigim keskin bir sekilde hissetmektedir. Uykusuzluk ise tam ter-
sine, bireyi varolusun en katt ve rahatsiz edici gercekleriyle yiizles-
meye zorlayan bir durumdur ve hem bir lanet hem de metafizik bir
ayricalik olarak ele alinmaktadir. Uykunun sagladigi bilingsizligin
aksine, uykusuzluk, bireyin diinyaya ve kendi varoluguna kars1 duy-
dugu derin rahatsizligin en somut halidir. Bu ikilik, Schlafes Bruder
romaninda Johannes karakteri {izerinden somutlasmaktadir. Cioran’in
bu diistincesi Schlafes Bruder baglaminda diistiniildiigiinde, Johannes
Elias Alder’in uykusuzlugu sadece bir fizyolojik durum degil, ayni za-
manda onun ask ve sanatsal yetkinlik ile iligkilendirdigi bir tiir biling
actlimudir. Cioran’m perspektifinden bakildiginda, Johannes, “bilme-
nin ve hissetmenin” en ug¢ smirina ulasmis trajik bir karakterdir. An-
cak bu bilgi ve farkindalik, onun i¢in nihai bir yikim getirmektedir.
Burada Johannes, uykuyu bir tiir 6liim provasi olarak gorerek red-
detmesi, onun agk ve duyarlilikla dolu yagsaminda bilingli bir tercih
haline gelmektedir. Ayrica figliriin uyku reddi, onun duyularmi asirt
derecede keskinlestirerek zamanla insaniistii bir farkindalik haline
ulagmasina neden olmaktadir. Bu durum, Cioran’in uyuyamayanla-
rin diinyay1 en ¢iplak haliyle gordiigii ve bunun dayamlmaz bir yiik
haline geldigi yoniindeki diisiinceleriyle ortiismektedir. Johannes, bu
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asir1 farkindalik nedeniyle gergeklikten kopma noktasinda ulagsmak-
tadir. Bu siire¢, onun i¢in hem bir lanet hem de bir tiir agskin dene-
yim olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda, Schneider’in romam
Cioran’n felsefesinin edebi bir yansimasi olarak okunabilmekte ve
Cioran’in varolus ve intihar konusundaki diisiinceleri, Johannes’in
hikayesiyle dogrudan iliskilidir. Johannes, Cioran’in “uykusuzlugun
laneti” olarak nitelendirdigi durumu deneyimleyen trajik bir figiir
olarak okurun kargisina ¢ikmaktadir. Johannes’in uyumay1 reddet-
mesi, onun asirt duyarliligi ve aski ugruna bilingli bir tercih olarak
diistiniilmektedir.

Roman boyunca Johannes’in “Seven uyumaz” soziiyle hareket
etmesi, Cioran’in ask, ac1 ve varolus tizerine gelistirdigi fikirlerle dog-
rudan bir uyum i¢indedir. Cioran, aski genellikle insan1 derin bir sap-
lant1 ve ¢okdis siirecine siirlikleyen bir olgu olarak degerlendirmekte-
dir. Bu duruma paralel olarak Johannes de aski ugruna uykuyu terk
ederek, kendini adeta mistik bir uyaniklik haline sokmaktadir. An-
cak bu uyaniklik hali, ona agkin bir bilgelik degil, giderek artan bir
yikim getirmektedir. Onu giderek daha derin bir varolussal ¢okiise
ve nihayetinde oliime siiriiklemektedir

Cioran’in felsefesinde, uykusuzluk bir tiir metafizik ayricalik
olarak goriilmesine ragmen bu durum aynm zamanda bireyi varolu-
sun en kat1 gercekleriyle ylizlesmeye zorlayan bir lanet olarak da de-
gerlendirilmektedir. Johannes’in hikayesi, bu ikiligi acik bir sekilde
yansitmaktadir. Ciinkii roman boyunca Johannes, uykusuzlugun ge-
tirdigi asir farkindalik nedeniyle hem diinyay1 daha derinden algila-
makta hem de bu alginin yarattig1 yiik altinda ezilmektedir. Bu durum,
Cioran’in uykusuzlugu bir tiir varolussal cile olarak goren diistincele-
riyle tamamen uyumludur. Johannes’in yasadigi deneyim, uykusuz-
lugun insan bilinci tizerindeki intihar gibi yikici etkilerini agik bir se-
kilde ortaya koymaktadir.

Cioran’m eserlerinde yasamm gegiciligi ve oliimiin kaginil-
mazhigi sik¢a vurgulanir. Cioran, yeryliziinii ve gokyiiziinii sevimek
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istedigini sdyler, ancak bu sevginin 6niinde biiyiik bir engel oldugunu
fark eder: her seyin 6liimii hatirlatmasi. Ona gore, ¢icekler, yildizlar,
insan ytizleri gibi giizellikler, aslinda geciciligin ve solmanimn simge-
leridir. Bu giizellikler, bir yandan yagamin coskusunu ve marifetlerini
temsil ederken, diger yandan kaginilmaz sonu, yani 6liimii hatirlat-
maktadir.! Bu diistince, yasamin gegiciligi ve oliimiin kagmilmaz-
l1g1 tizerine kuruludur. Cioran, yasamin giizelliklerinin bile aslinda bir
yanilsama oldugunu, ¢iinkii her seyin sonunda yok olmaya mahkim
oldugunu vurgulamaktadir. Bu, varolusun trajik bir yoniidiir: insan,
giizellikleri sevebilir, ancak bu sevgi, 6liimiin soguk gercegiyle gol-
gelenmektedir. Bu diistince, Schlafes Bruder romaninda Johannes’in
ask ve sanatsal yetkinlikle iligkilendirdigi uykusuzluk deneyimiyle de
benzerlik gostermektedir. Johannes, ask ugruna uykuyu terk etmekte
ve bu tercih, onu giderek daha derin bir varolussal ¢okiise siiriikle-
mektedir. Cioran’m perspektifinden bakildiginda, Johannes, “bilme-
nin ve hissetmenin” en ug simirina ulagmis trajik bir karakterdir. An-
cak bu bilgi ve farkindalik, onun i¢in nihai bir yikim getirmektedir.

Cioran’m felsefesinde intihar, sadece fiziksel bir eylem degil,
aynt zamanda varolusun anlamsizligina kars1 bir baskaldir1 ve nihai
bir 6zgiirliik ifadesidir. Cioran, gengliginde 6liim diisiincesinin ken-
disini hi¢ birakmadigim su sekilde ifade etmektedir:

Intihar {izerine yazmak intihar1 alt etmektir: Mesela biitiin hayatim
boyunca 6liim fikri musallat oldu bana; ama bundan s6z etmis olmam
sayesinde. Oliim fikri bana hala musallat, ama daha az. Bunlar ¢oze-
meyecegimiz meseleler, hakli saplantilar bunlar - saplanti degil, mu-
azzam gergeklikler... Intihar iizerine yazdim, ama her defasinda acik-
ladim: Intihar iizerine yazmak intihar1 alt etmektir. Bu ¢ok &nemli.
Ama teorik olarak, tek bir kelime yazmamam ve hicbir sey yayimla-
mamam gerekirdi. Eger kendime mutlak bir bigimde sadik kalsaydim.
Ama yine de kendi sorumlulugumu almam, varolusa biraz riza goster-
meyi istemem oOlgiistinde kendime sadik kalamam. ?

' E. M. Cioran, Ciirtimenin Kitabi, Metis Yaymlan, istanbul 2013. s.74.
2 E. M.Cioran, Ezeli Maglup, Metis Yaymlar1, Istanbul 2013, s.37.
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Cioran’in varolus felsefesinde 6liim diigtincesi merkezi bir konum
isgal etmektedir. Filozofun ““Hayattaki sabit noktaniz intihar mi?” so-
rusuna verdigi “Evet, biitlin dmriim boyunca bana eslik etti, hem de
basariyla”?
doneminde uykusuzluk krizleri nedeniyle sokaklarda dolagacak kadar
1stirap ¢eken Cioran, “Gengligimde beni hi¢ birakmiyordu; geceleri-
min ve giindiizlerimin merkezindeydi”* diyerek bu durumu tanimla-
maktadir. Ancak ilging bir paradoksla, yas ilerledik¢e 6liim diisiince-
sinin zayifladigim itiraf etmektedir. Bir dostuna yazdig1 “Ancak artik
giilemedigin zaman kendini 6ldiirmelisin. Fakat glilebildigin miid-
detce, daha bekleyebilirsin™? tavsiyesi, onun trajik varolusgulugu-
nun ironik bir yansimasidir. Cioran’a gore giilmek, “yagam ve 6liim
karsisinda tek hakiki zafer” olsa da, nihayetinde her ikisini de “asa-
gilik bir gosteri” olarak nitelendirmektedir. Bu diistinceler, Johannes

yaniti, bu radikal tutumun en ¢arpici ifadesidir. Genglik

Elias Alder’in uykusuzluk yoluyla 6liime yiirliyiisiiyle birebir ortiis-
mekte ve romanin felsefi alt yapisini giliclendirmektedir.

Cioran’a gore, 6limii diisiinmekte bir anormallik yoktur, ¢linkii
sonug olarak bagka konu yoktur. Cioran, intihar iizerine yazmanin in-
tihan alt etmek anlamina geldigini savunmaktadir. Johannes, fiziksel
anlamda intihar etmese de, uykusuzluk yoluyla kendini adim adim
oltime siiriikleyerek varolusunu reddetmektedir. Onun i¢in uykusuz-
luk, bir yok olus siirecidir; bilinci sonuna kadar agik tutarak diin-
yayla yiizlesmeye devam etmek, nihai olarak bedensel ve ruhsal bir
¢okiisii beraberinde getirmektedir. Bu diistince, Schlafes Bruder ro-
maninda Johannes’in trajik sonuyla da drtiismektedir. Johannes, uy-
kusuzlugun getirdigi asir1 farkindalik ve varolugsal yiik altinda ezilir-
ken, nihayetinde 6limii bir kurtulus olarak gérmektedir. Bu durum,
Cioran’in intihart varolusun anlamsizligina kars1 bir bagkaldir1 ola-
rak goren diistinceleriyle de paralellik gostermektedir.

3 Cioran, Ezeli Maglup, s. 130.

*  Cioran, Ezeli Maglup, s. 111.

5 Cioran, Ezeli Maglup, s. 111
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Robert Schneider’in Schlafes Bruder romani, Emil Michel
Cioran’mn uyku, biling, varolus ve intihar iizerine gelistirdigi felsefi
diistincelerle derin bir baglanti igindedir. Johannes karakteri, Cioran’m
“uykusuzlugun laneti” olarak nitelendirdigi durumu deneyimleyen
trajik bir figiir olarak okurun kargisina ¢ikmaktadir. Bu ¢aligmada,
Schneider’in romani ile Cioran’m felsefesi arasindaki bu derin bag-
lantilar, nitel aragtirma yontemlerinden dokiiman analizi teknigi kul-
lanilarak incelenecek ve metindeki belirli pasajlar, Cioran’in felsefi
kavramlariyla iligkili olarak irdelenecektir.

1. Felsefi ve Edebi Anlamda Uyku, Oliim ve Intihar

Uyku, insanlik tarihi boyunca ¢esitli kiiltiirlerde farkl sekillerde ele
almmus ve bilimsel gelismelere paralel olarak anlami ve islevi {ize-
rine ¢ok sayida teori gelistirilmistir. Gliniimiizde uyku fizyolojisi, bi-
yolojik islevleri, farkl tiirlerdeki varyasyonlar ve patolojik siiregleri
tibbi aragtirmalarin temel konularindan biri haline gelmis olsa da uy-
kunun dogasina ve isleyisine dair pek cok bilinmeyen unsur varligini
korumaktadir. Mitolojik inanislardan antik dénemlere, bilimsel yon-
temlerin ilk ortaya ¢ikisindan modern tibbin gelisimine kadar uzanan
stirecte, uyku olgusuna dair anlayisin nasil degistigi ve gelistigi dik-
kat ¢ekicidir. Bu tarihsel doniisiim, uykunun yalnizca biyolojik bir
stire¢ olarak degil, ayn1 zamanda kiiltiirel, felsefi ve bilimsel bir fe-
nomen olarak nasil algilandigin ortaya koymaktadir. Ozellikle uyku
ile 6lim arasindaki benzerlikler ve bu iki olgu arasindaki iliski, ta-
rih boyunca insan diisiincesinde 6nemli bir tema olarak yer almustir.

Yunan mitolojisinde uyku tanris1 Hypnos’un, 6liim tanrist
Thanatos’un ikiz kardesi olarak tasvir edilmesi, bu iki kavram ara-
sindaki derin baglantiy1 ortaya koymaktadir. Hypnos’un yeraltinda,
glines ve ay 15181 almayan karanlik bir magarada yagamasi, uykunun
biling kayb1 ve farkindaligin askiya almmasi ile iligkilendirilmistir.
Ayni sekilde, Lethe Nehri’nin unutkanlikla iligkilendirilmesi, uyku ve
o6liim arasindaki metaforik baglantiy1 gliclendirmektedir. Bu benzerlik,
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uykunun 6limiin bir tiir provasi veya gegici bir hali olarak goriildii-
giinli gostermektedir. Antik Yunan diistincesinde, 6liim, bu diinyadan
oteki diinyaya gecis siirecinde uyku benzeri bir durum olarak deger-
lendirilmistir. Bu baglamda, uyku ve 6liim arasindaki iliski, insanin
varolussal gergekligini anlamaya yonelik mitolojik bir cergeve sun-
maktadir. Hypnos’un esi Pasithea, gevseme, meditasyon ve haliisi-
nasyonlar gibi degismis biling durumlarinin tanrisidir. Ayrica, riiyala-
rin tanrilar1 olan Oneiroi adli ¢ocuklar vardir. Bunlar arasinda, insan
sekillerinden sorumlu Morpheus, hayvan sekillerinden sorumlu Pho-
betor ve nesne sekillerinden sorumlu Phantasos yer alir.® Bu mitolo-
jik tasvirler, uyku ve rityalar antik donemde nasil algilandigina dair
onemli ipuclart sunmaktadir. Bu baglamda, edebi eserlerde uyku, yal-
nizca dinlenme siireci olarak degil, ayn1 zamanda metafizik bir ge-
¢is, biling disina yolculuk ve varolussal bir sorgulama araci olarak
da islev gormektedir. Hellenistik sair Apollonios Rhodios’un 4rgo-
nautika adli yapitinda Medea’nin uykusuzlugu, 6ltimle yiizlesme ve
intihar egilimiyle iliskilendirilmektedir. Medea’nin igsel catismalari
ve psikolojik gerilimi, onun gece boyunca huzur bulamamasi ve tra-
jik karakterinin belirginlesmesiyle ifade edilmektedir. Gece, Medea
icin bir dinlenme ve siiklinet bulma an1 olmaktan uzaklasarak, duy-
gusal karmasasinin daha da derinlestigi ve trajik karakterinin belir-
ginlestigi bir zaman dilimine doniismektedir. ” Apollonios, bu anlatim
araciligryla Medea mn trajik kimligini ve i¢sel diinyasinin karmagik-
ligin1 edebi bir derinlikle ortaya koymaktadir. Bu yaklasim, karakte-
rin psikolojik portresini ¢gizerken, ayn1 zamanda insan dogasinin ¢ok
katmanli yapisini da yansitmaktadir. Emil Michel Cioran’m en gok
isledigi konulardan biri olan uykusuzluk durumudur ve Uykusuz kal-
dikca insan, bilincin agir yiikii altinda ezilmektedir. Medea’nin uy-

®  Benbir Senel, Giilgin, (2022). Uykunun Tarihgesi. UYKU Nérofizyolojisi ve Has-
taliklart (pp.3-10), Ankara: Bayc¢imar Tibbi Yaymncilik.

Bee Scherer, Tod, Schlafes Bruder Intertextuelle Streifziige und Fallstudien, Pa-
ragrana: Internationale Zeitschrift flir Historische Anthropologie 17.2 (2008), pp.
107-118. S. 108.
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kusuzlugu da bu baglamda trajik bir i¢ hesaplagmay1 simgelerken;
Cioran i¢in uykusuzluk, insanin kendi varolusunun anlamsizligryla
yiizlesmesidir. Bu tiir anlatimlar, edebiyatta uyku temasmm bireyin
ruhsal durumunu yansitmak i¢in nasil kullanildigini géstermektedir.
Bu baglamda 6liimiin uykunun kardesi olmas: fikri, Bati edebiya-
tinda sikc¢a iglenen bir alt motiftir.

Uyku, fenomenolojik agidan 6liimle benzesen ve bilingsizlik ha-
linde higligi cagristiran bir varolugsal durum olarak tanimlanmakta-
dir. Bununla birlikte, bu gizemli niteligine karsm, sanat ve edebiyat
tarihinde 6nemli bir temsil alan1 olusturmakta ve yaratict siireglerde
ilham kaynag islevi gormektedir. Ozellikle antik edebiyatta uyku,
yalnizca tembellikle degil, ayn1 zamanda Dionysyak taskinlik ve
oliimle de sembiyotik bir iliski i¢inde ele alinmugtir. ® Nitekim uyku,
Dionysyak ayinlerdeki coskunun kisilestirilmis formu olan Koinos
figiiriiyle temsil edilmis ve antik metinlerde grotesk bir estetikle tas-
vir edilen ilk karakterlerden biri olmustur. Bu baglamda uyku, tem-
bellik, sarhosluk ve 6liim gibi kavramlarla i¢ ige gecmis bir anlam
ag1 olusturmaktadir.

Sanat tarihsel perspektiften bakildiginda, Roma ve Yunan sa-
natlar1 arasinda uykunun temsili konusunda belirgin bir ayrim goz-
lemlenmektedir. Roma sanatinda sarhos ve uyuyan figiirler grotesk
bir {islupla resmedilirken, Yunan sanatinda daha kontrollii ve idea-
lize edilmis bir estetik tercih edilmektedir. Atina mezar stellerinde ve
anitsal yapitlarda oliiler, yas tutanlarin kolektif hafizasinda muhafaza
edilmesi gereken varliklar olarak betimlenmektedir. Dolayisiyla bu
tasvirler, 6len bireyin yasayanlarin zihnindeki imgesel varligini yan-
sitmaktadir. Oliimiin metaforik olarak uykuyla iliskilendirilmesi, Yu-
nan edebiyatinin 6tesine gecen bir olgu olmakla birlikte, Helenistik
donem mezar epigramlarinda yogun bir popiilarite kazanmistir.” Bu

8 Eva Kocziszky, Der Schiaf in Kunst und Literatur, Konzepte im Wandel von

der Antike zur Moderne, Reimer, Berlin 2019. S.41.

% Eva Kocziszky, a.g.e. s.41.
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donemde oliilerin uyuyan figiirler seklinde temsil edilmesi, dliimiin
“ebedi uyku” olarak kavramsallastirilmasina yol agmaktadir. S6z ko-
nusu ikonografik yaklasim, lahit kabartmalarmda ve mezar stellerinde
somut drneklerini bulmaktadir.

Modern psikolojide ise uyku ile oliim arasindaki geleneksel
baglant1 biiylik ol¢iide kopmus, uyku daha ¢ok yasamin ve bilissel
stireglerin bir pargasi olarak ele alinmaya baslanmistir. Antik ede-
biyatta uyku, tembellik ve Sliimle iliskilendirilirken, Freud sonrasi
psikoloji bu kavramlar birbirinden ayirmaktadir. Lacan’in sembolik
teorisine gore, tam bir uyaniklik hali, yani mutlak biling, 6liimle 6z-
deslestirilirken, derin uyku yasamm devamliligimni saglayan bir sii-
re¢ olarak degerlendirilmistir. Freud ve Lacan, uykusuzlugu patolo-
jik bir durum olarak goriirken, Cioran bunu bir felsefi uyaniklik hali
olarak yiiceltmektedir. Ciinkii uykusuz insan, diinyanin sagmaligini
daha net gérmektedir.

Edebiyat bilimleri uzun siiredir riiyalar ve riiya benzeri metin
yapilart {izerine odaklanirken, son yillarda yar1 uyku, trans, uyurge-
zerlik, uykusuzluk ve farmakolojik uyku gibi liminal (esiksel) du-
rumlar da aragtirma kapsamina dahil edilmektedir. Bu tiir bilin¢ du-
rumlari, insanin gergeklik ile bilingalt1 arasindaki gegislerini temsil
eden 6nemli edebi motiflerdir. Ornegin, yari uyku hali, karakterlerin
icsel catismalarini veya bilingaltr arzularini ortaya ¢ikarmak igin kul-
lanilabilirken, uykusuzluk, modern bireyin varolussal kaygilarini ve
yalnizligimi yansitmaktadir. Edebi metinlerde uyku, giiclii bir anlati
araci olarak iglev gérmektedir. Karakterlerin bilingalti korkulari, bas-
tirllmis arzulart ve psikolojik gergeklikleriyle yiizlestigi bir sahne ola-
rak kurgulanmaktadir. Sanat ve edebiyatta uykunun temsili diyalektik
bir yap1 sergilemektedir: bir yanda huzur ve sigmak, diger yanda sa-
vunmasizlik ve tuzak olarak kodlanmustir. Bu ikili yapi, insanin uy-
kuyla kurdugu ¢eliskili iligkiyi yansitmaktadir; zira uyku hem fizyo-
lojik bir zorunluluk hem de liiks bir dinlenme bigimi hem ruhsal bir
teselli hem de varolussal bir endise kaynagi olarak algilanmaktadir.
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Edebiyatta uyku motifi, siklikla karakterlerin gergeklikten kagisini
veya epistemolojik bir doniistim gecirdigi anlart sembolize etmektedir.

Benzer sekilde, Hristiyan &gretilerinde ve Islam diisiincesinde
de uyku, 6liimle paralellik kurularak bir “kii¢iik 6liim” olarak yorum-
lanmaktadir. Gokgay ve Arda'® ¢alismalarinda Hristiyanlik inancina
gore Hz. Isa, “Uyku bir 6liim halidir.” seklinde bir ifade kullandigin
dile getirmektedir. Onlara gore, Hristiyan dgretilerinde 6liim sonrasi
dirilis inancinin varhig1 géz dniinde bulunduruldugunda, su ¢ikarimda
bulunmak miimkiindiir: Uyku, 6liimiin bir benzeri oldugu gibi, 6lim
de bir tiir uyku hali olarak degerlendirilebilir. Nasil ki uyku, gecici bir
bilingsizlik durumu olarak kabul edilirse, 6liim de kiyamet gliniiniin
beklendigi gecici bir bilingsizlik durumu olarak nitelendirilmektedir.

Uyku ve 6liim arasmdaki iliski, Islami diisiincede de 6zellikle
ahlak ve tasavvuf perspektifinden ele alinarak énemli bir kavram-
sal ¢erceve olusturulmaktadir. Bu iliski, Kur’an-1 Kerim’deki bazi
ayetlerden (6rnegin, el-En‘am 6/60 ve ez-Ziimer 39/42) hareketle, Is-
lami ahlak ve tasavvuf geleneginde bir¢ok alim, uyku olgusunu insa-
nin dini ve ahlaki sorumluluklarimni hatirlatan bir unsur olarak yorum-
lamaktadir. ! Bu ayetlerde, uyku sirasinda canlarin alinmast ve 6liim
aninda ise canlarin tamamen geri alinmamast, uyku ile 6liim arasinda
benzerlik kurulmasina neden olmaktadir. Bu baglamda, ahlak ve ta-
savvuf alimleri, uykuyu “6liimiin kardesi” olarak nitelendirerek bu
kavram etrafinda dini ve ahlaki bir sorumluluk bilinci gelistirmeye
calismislardir. Kuseyri ise uykuyu “gaflet uykusu” ve “adet uykusu”
olmak iizere ikiye aymrmuis, dogal uykunun “dliimiin kardesi” olarak
nitelendirildigini aktarmaktadir. Baz1 sufi diisiiniirler, uykunun ha-
yirlt bir durum olmadigim belirterek “Eger uykuda hayir olsaydi,

10" Banu Gokgay, Berna Arda, Tip Tarihi A¢ismdan Uyku Ve Uyku Aragtirmalari,
Lokman Hekim Journal, 2013, 3 (1), 70-78, S.72.

Ozpnar, Omer. “Hadisler ve Tibb-1 Nebevi Rivayetlerinde Uykuya Yaklagim
[The Approach to Sleep in the Hadith and al-Tibb al-Nabaw1 Narrations]”. To-
kat flmiyat Dergisi | Tokat Journal of Ilmiyat 9/1 (Haziran | June 2021), 129-
155. https://doi.org/10.51450/ilmiyat. 916783 137-138.

11
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cennette de uyku olurdu” seklindeki bir goriis, uykunun manevi agi-
dan olumsuz bir durum olarak degerlendirilebilecegine isaret etmek-
tedir. Uyku, insanin Allah’mn huzurunda bulunma bilincini zay1flattig:
icin, tasavvufi bakig agisinda dikkat edilmesi gereken bir olgu olarak
degerlendirilmektedir. Bu dogrultuda, Malik b. Dinar’n “Cehennem
uyumama izin vermiyor” ifadesi, bireyin manevi farkindaligini ko-
ruma ¢abasini simgelemektedir. 2 Uyku, 6liimiin bir tiir provasi ola-
rak degerlendirilmekte, uyanis ise yeniden dirilisin bir 6rnegi olarak
goriilmektedir. Uyuyan birey, fiziksel olarak hareketsiz ve biling dist
bir durumda oldugu igin, ¢evresinde gelisen olaylara miidahale ede-
mez ve bu yonilyle 6liimii andiran bir hal i¢indedir. Bu nedenle uyku,
“kiiglik 6liim” olarak nitelendirilirken, 6liim “tam uyku” olarak go-
rilmektedir. Ziimer stresinin 42. ayetinde, “Allah, 6lenin 6liim za-
mant gelince, dlmeyenin de uykusunda iken canlarini alir da Sliimiine
hitkmettigi cani alir, 6tekini muayyen bir vakte kadar birakir. Siiphe
yok ki, bunda iyi diistinecek bir kavim i¢in ibretler vardir” denile-
rek, uyku ve 6liim arasindaki benzerlik vurgulanmugtir. * Uyku sira-
sinda ruhun bedenden ayrilmasi, 6liim anindaki ruhun bedenden ta-
mamen ayrilmasina benzetilmekte, ancak uykuda ruhun bedene geri
donmesi, 6liimde bu durumun gergeklesmemesiyle ayristirilmaktadir.
Bu nedenle, uyku “kiiglik 6liim” olarak adlandirilmaktadir.

Felsefi agidan bakildiginda, Arthur Schopenhauer uyku ve 6liim
arasinda ontolojik bir benzerlik kurarak, her ikisinin de varolusun ke-
sintiye ugramasi anlamina geldigini ileri siirmektedir. Ona gore, bu
iki fenomen, doganin dongiisel yapisi i¢inde benzer bir isleve sahip-
tir: Nasil ki uyku bireyin bilincinin gegici bir askiya almnistysa, 6lim
de tiirlin varligimin gegici bir kesintiye ugramasidir. Schopenhauer’in
bu yaklagimi, uyku ve 6liim kavramlarini yalnizca biyolojik siiregler

12 Cagrict, Mustafa (2012). “Uyku”. Islam Ansiklopedisi. C. 42. https:/islaman-
siklopedisi.org.tr/uyku#1

13" H. Mehmet SOYSALDI, Kur’an Ayetleri ve Hadisler Perspektifinden Uyku
Hakkinda Bir Degerlendirme, 1.U. ilahiyat Fakiiltesi Dergisi Giiz 2018 / 9(2)
79-102, s.86.
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olarak degil, ayn1 zamanda metafiziksel bir boyut tagiyan varolus-
sal olgular olarak ele aldigin1 gostermektedir. Schopenhauer’e gore,
uyku bireyin ertesi giin uyanmasina olanak tantyan gecici bir ara iken,
oliim de yeni bir yasam dongiisiine gecisi miimkiin kilan bir siireg-
tir. Bu baglamda, oliim mutlak bir yok olus degil, doganin dongii-
selligi i¢cinde gerceklesen bir doniisiim evresidir. Schopenhauer, bu
durumu bocek 6regi {izerinden somutlastirmaktadir: Baharda ku-
lugkadan ¢ikan bir bdcek, sonbaharda 6len bdcekle 6zdestir; tipki
uyuyan bir insanin uyandiginda aym birey olarak varligin stirdiir-
mesi gibi. ' Bu analojiye gore, nasil ki aksam uykuya dalan kisi ile
ertesi sabah kalkan kisi ayniysa, sonbaharda 6len bocek de bizatihi
ve hakiki 0zii itibariyle baharda kulugkadan ¢ikacak bocekle ayni-
dir. Dolayistyla, dliimiin goriiniirde bir son gibi algilanmasma rag-
men, aslinda varligin 6z itibariyle bir devamlilik s6z konusudur.
Ayrica Schopenhauer, tiirlerin oliimsiizligiinii agiklarken uyku me-
taforunu kullanmaktadir. Birey diizeyinde uykunun islevi neyse, tiir
diizeyinde de 6liimiin islevi odur. Nasil ki goz kirpma anlik bir ke-
sinti yaratsa da gérme fonksiyonunu ortadan kaldirmazsa, 6liim de
tiiriin stirekliligini sonlandirmaz. Bu analoji, 6liimiin nihai bir yikim
degil, doganin devamlilig i¢inde gecici bir ara oldugunu vurgula-
maktadir. Schopenhauer’in bu argiimani, 6limiin epistemolojik ola-
rak bir yok olus olarak yanlis yorumlanabilecegini, ancak ontolojik
acidan varhigin 6ziinlin degismedigini ve mutlak bir siireklilik i¢inde
oldugunu savunmaktadir. Bu baglamda Schopenhauer, doganin don-
giisel yapisini temel alarak 6liimii bireysel varolusun sonu, ancak tiir
acisindan siirekliligin bir parcasi olarak goriirken, Emil Michel Ci-
oran 6lim ve uykusuzluk kavramlarmi daha nihilist ve varolugsal
bir baglamda degerlendirmektedir. Schopenhauer dliimle uyku ara-
sinda bir siireklilik iligkisi kurarak 6liimii metafiziksel bir doniistim
olarak gdrmesine ragmen, Cioran igin 6liim, varolussal bir absiirtlii-

4 Schopenhauer, A. (2012). Oliimiin Anlam1. (Cev. A. Aydogan) Say Yaynlari,
Istanbul S.74-75.
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glin nihai sonucu ve bazen de kaginilmaz bir ¢6ziimii olarak goriil-
mektedir. Cioran, intihari bir ¢ikis yolu olarak ele almakta, ancak bu
diistinceye mutlak bir ¢6ziim olarak yaklasmamaktadir. Ona gére in-
tihar, bir kurtulug gibi gériinmesine ragmen, bu diinyadaki sagmali-
gm bir bagka yoniidiir. Schopenhauer ise intihar1 doganin dongiisel
isleyisine aykir1 ve iradenin yenilgisi olarak degerlendirmektedir. Do-
layistyla, Schopenhauer uyku ve dliim arasmda bir uyum ve denge
goriirken, Cioran i¢in uykusuzluk ve 6liim, varolusun dayanilmazli-
gimin birer gostergesidir.

2. Emil Michel Cioran Diisiincesinde Umutsuzluk,
Uykusuzluk ve Intihar

2.1. Emil Michel Cioran’in Felsefi Goriisleri

20. ylizyihn en 6zgiin ve karamsar distiniirlerinden biri olan Emil
Michel Cioran’in felsefi diistincesi, insan doganinin karanlik yonle-
rine odaklanarak bireyin varolussal ¢eligkilerini derinlemesine irdele-
mektedir. Cioran’in diisiincelerinde kotiiliik, haset ve nefret gibi duy-
gular, insan varolusunun ayrilmaz parcalar1 olarak vurgulanmaktadir.
Cioran’a gore bu duygular bireyin kendini ve digerlerini algilama bi-
cimini sekillendirmektedir. Cioran, kétiiliigiin insan dogasinda zah-
metsizce yer alan temel bir unsuru oldugunu savunmaktadir. Kotii-
liglin bireysel ve toplumsal diizeyde kagmilmaz bir ger¢ek oldugu
diistincesi, Cioran’m felsefi pesimizminin temel taglarindan birini
olusturur. Ona gore, insan kendi i¢indeki karanlhig1 kavradikga, hem-
cinslerine karsi nefret duymaya baslamaktadir. Kendi zaaflarini ve
kusurlarmi fark eden birey, bu 6zellikleri bagkalarma yansitarak on-
lar1 yargilamaya baglamaktadir. Cioran, “Bilgi sevgiyi yikar: Kendi
sirlarmiz kavradigimiz olglide hemcinslerimizden nefret ederiz; tam
da bize benzedikleri i¢in.” ** diyerek, insanin kendi igsel gergeklerini
kesfettikce baskalarma duydugu sevginin azaldigmi savunmaktadir.

15 E. M. Cioran, Tarih ve Utopya, Metis Yaymcilik, istanbul 2013 s. 63.
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Cioran’a gore, kendi i¢indeki “adlandirilamayam” !¢ kesfeden birey,
bu kesfi genellestirerek baskalarina da yansitmaktadir ve bu yansitma
siireci, insanin kendisiyle yiizlesmesinin bir sonucudur. insanimn bas-
kalarmin sahip oldugu seylere duydugu kiskanclik ve 6fke olarak ta-
nimlanabilen haset duygusu, Cioran’m felsefesinde insan varolusu-
nun ¢dziilmez bir bilesenidir. Haset, bireyin baskalartyla olan iligkisini
zehirleyen, ayni1 zamanda bireyin kendisiyle hesaplagmasina neden
olan bir duygudur. Cioran’a gore, insan kendi eksikliklerini fark et-
tikce, baskalarinin sahip olduklarma g6z dikmekte ve bu ylizden i¢sel
bir catisma yasamaktadir. Bu durum, bireyin kendi varolusuna duy-
dugu tahammiilsiizliigi ve yabancilagsmasini daha da derinlestirmek-
tedir. Dolayistyla haset, insanin kendisiyle yiizlesmesini engelleyen
bir duygu olarak, nefreti de beslemektedir. Cioran’n felsefi diistin-
cesinde nefret, insanin kendisiyle ve digerleriyle iligki kurma bigi-
mini belirleyen en temel duygulardan biridir. Ona gore nefret, kendi
derinliklerine inen ve “bulasict kokularini arastirmis™ 7 insamin kendi
varolus gercekligiyle ylizlesmesinden dogan bir tepkidir. Cioran’in
bakis acisindan bakildiginda, nefretin yok edilmesi veya inkar edil-
mesi miimkiin degildir; aksine, insan dogasini anlamanin ve kabul-
lenmenin bir yolu olarak ele alimmalidir. Bu agidan yaklasildiginda,
bu durum insanligin karanlk yonlerinin reddi degil, kabulii ve ana-
lizi, bireyin ve toplumun kendisini daha iyi anlamasina olanak tani-
yacak bir felsefi tutum olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ancak bu kabul,
Ozgiirliik kavramina dair derin bir siipheyi de beraberinde getirmek-
tedir. Karanlik duygularla yiizlesen birey 6zgiirliigii de sorgulamaya
baglamaktadir. Cioran, 6zgiirliigii “bir halk i¢in hem bir cennet hem
de bir tabut”'® olarak tanimlamaktadir. Bir yandan yasami anlamli
kilarken, 6te yandan bireye zorluklar ve belirsizlikler getirmektedir.
Felaket ve mutlulugun bir arada bulundugu bu ikilem karsisinda Ci-

16 Cioran, Tarih ve Utopya, 5.63.
17" Cioran, Tarih ve Utopya, 5.63.
18 Cioran, Tarih ve Utopya, s.32.
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oran, Ozgiirliiglin bir yanilsama olabilecegini ifade etmekte ve bire-
yin 0zgiirliigiinii mutlaka kaybedecegini, zaten 6zgiirliigiin de kaybe-
dilmek i¢in yaratilmig oldugunun farkindadir. * Oysa Cioran hayatin
bireye kisitlamalar ve acilar getirmesine ragmen, bireyin her zaman
sahip oldugu tek bir 6zgiirligii oldugunu vurgulamaktadir: kendi ya-
samina son verme hakki.

Cioran’in ozgiirliige dair olan ¢eligkili yaklagimi, felsefesindeki
umutsuzluk kavramiyla yakindan ilgilidir. Ozgiirliigiin gegiciligi ve
kaybedilmeye mahk(m olmasi, bireyin yagamla olan miicadelesinde
umutsuzluga kapilmasinin temel nedenlerinden biridir. Cioran’a gore
umutsuzluk, insan varolusunun temel bir pargasidir ve ondan kagig
yoktur. Bunun igin birey, gercekligin acimasiz ve karmasik dogasin-
dan kagmak i¢in ‘agiklanamaz’ olani yan ¢izerek bireyin zihinsel fa-
aliyetleri de gercekligi ‘es gecme’ egilimi gostermektedir. Ancak bu,
gercekligin ¢iplak ve sert yiiziinden uzaklagsmak i¢in bir tiir ‘kurtaric
sahtekarhk’tir.” ° Aksi takdirde bireyin “elinden mutsuzluk yalanini
alm, ona bu sdzctiglin altina bakma giictinii verin: Kendi mutsuzlu-
guna tek bir an”?! bile dayanamaz. Aslinda bireyin acilarmi ve dert-
lerinin derinlestiren durum, onun “tamamlanmamus bir dini varlik”?
olmasindan ileri gelmektedir. Cioran’a gére mutsuzlugun bilinci, va-
rolugsal bir hastalik olup her birey mutsuzdur. Ona gére “Mutsuzluk
bilinci, bir can ¢ekigme aritmetiginde ya da Devasizlik sicilinde boy
gostermeyecek kadar vahim bir hastaliktir.” > Dolayistyla mutsuzluk
ve umutsuzluk, insanin dogasinda bulunmaktadir ve onun mutlakla
olan kopuk iligkisinin bir sonucudur. Bu nedenle, insanin ¢abalari “ta-
biata aykir1” olarak nitelendirilerek, bireyin dogasina ve varolussal
durumuna ters diigmektedir.?* Bu durum aymi zamanda, bir tiir va-

19 Cioran, Tarih ve Utopya, s.18.

20" Cioran, Ciiriimenin Kitabr, s.130.

2l Cioran, Ciiriimenin Kitabr, s.130.

22 Cioran, Ciiriimenin Kitabr, s.145.

2 Cioran, Ciirlimenin Kitaby, 5.37.

24 Cioran, Ciiriimenin Kitabr, s.146.
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rolugsal dinginlik ya da kabullenme halidir. Ciinkii Cioran mutsuz-
lugun ayn1 zamanda diinyaya bir fizyonomi veren ¢esitli kuvvetlerin
ve eylemlerimizin anlagilir etkeni oldugunu dile getirmektedir. Dola-
yistyla birey mutsuzluk olmadan diinyay1 anlamlandiramamaktadir. >
Mutsuzluk olmadan, bireyin yasami anlaml ve yiizeysel kalmakta-
dir. Bireyi gercek anlamda var eden sey c¢ektigi acilar ve mutsuzluk-
laridir. Cioran’a gore cektigi aci birey i¢in dis diinyanin var olmaya
baslamasina neden olmaktadir, ancak ¢ok fazla aci ¢ekildiginde dis
diinya yitip gitmektedir. % Aci, diinyay1 gergek kilan bir etkendir, an-
cak asir1 aci, bireyi diinyadan kopararak ve yine onu anlamsiz hale
getirmektedir. Bunu Cioran su sekilde ifade etmektedir: “Yalnizca
biiyiik acilar, unutulmaz acilar diinyadan koparirlar; ahlaken en be-
teri olan digerleri, vasat acilar diinyaya kul ederler, ¢iinkii ruhun alt
kademelerini harekete gegirirler.”?” Ayn1 zamanda Cioran aci ¢eken
insanlarn toplum igin tehlikeli olabilecegini ve acmin, bireyi hare-
kete geciren ve onu radikal eylemlere yonelten bir gii¢ olmasi nede-
niyle zamanla onu dengesiz ve amansiz hale getirirken, aym zamanda
onun var olusunu sekillendiren temel bir unsur olarak da iglev gor-
mektedir. Bu noktada, bireyin ac1 ¢ekme korkusu devreye girmektedir:
Aci gekme korkusu’yladir ki gergekligi ortadan kaldirmak i¢in yir-
tiniriz. Cabalarimiz &diillendirildiginde, bunun ortadan kalkmasinin bile

bir ac1 kaynagi oldugu agiga ¢ikar. 2
Birey, ac1 ¢cekmekten korktugu i¢in gergekligi reddetme egili-
mindedir. Bu reddetme, insanin hayatin zorluklariyla yiizlesmekten
kaginmasima neden olmaktadir. Aci ¢eken bireyler, Cioran’in diisiin-
cesine gore toplum iginde gergek anlamda yalmzlasmis bireylerdir.
Ona gore birey “insanlar tarafindan terk edilmis olan degil insanlar

Cioran, Cliriimenin Kitabi, s.76.

26 E. M. Cioran Burukluk, Metis Yaymeilik, Istanbul 2022 S.25.
Cioran, Tarih ve Utopya, 5.73.

2 Cioran, Burukluk, s.90.
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arasinda aci ¢ekendir” %. Bu durumda “kendi ¢oliinii pesi sira pana-
yirlarda siiriikleyen”* birey varolussal istirabin1 kalabaliklarin igine
tasimasia ragmen toplumun iginde bir yabanci olarak acisi kimse
tarafindan paylagilamamaktadir. Cioran’a gore, en yogun yalnizlik,
bireylerle ¢evrili olup anlagilmadan yasanan bir acidir. Bunun yani
sira “Hayat ancak bireylesme -yalmizligin o son temeli- i¢cinde vuku
bulabildiginden, her varlik, birey oldugu i¢in zorunluluk dolayistyla
yalmzdir.”3! Bu bireylesme siireci, kagimlmaz olarak yalnizhigi bera-
berinde getirerek bireyin i¢inde barindirdig1 karanhk ve yikici duy-
gularla daha da karmagik hale gelmektedir. Cioran, her bireyin as-
linda bir tiir kiyamet potansiyele sahip oldugunu, ancak onlarm bu
potansiyeli bastirmaya ¢aligtigini * ifade ederek birey yalniz olmasina
ragmen bu potansiyeli bastirarak yasadigi topluma uyum saglamaya
calismaktadir. Bu uyum cabasi, bireyin yalnizligini daha da derinles-
tirmektedir, ¢iinkii toplumun dayattig1 kurallar ve yapmacik davranis-
lar, onun i¢indeki kaosu gizlemeye ve yikici ve karanlik duygularin
toplumla ¢atigmamasi i¢in onlar1 bastirmaya zorlamaktadir. Aksi tak-
dirde birey “yalnizligini kendi akigina biraksaydi, Tanr1, mevcudiyeti
her noktada kendimize kars1 duydugumuz o korkuya ve terbiyemize
bagli olan bu diinyay1 yeniden yaratmak zorunda kalirdi.”* Ancak
ortaya ¢ikan kaos bireyin toplum tarafindan dayatilan kurallardan ve
yapmacikliklardan kurtulmasini ve ayn1 zamanda bireyin kendisi olma-
sin1 saglamaktadir. Bu baglamda yalnizlik, umutsuzluk ve aci, bireyin
icindeki kaosu ortaya ¢ikararak kendi 6ziine donmesine yardimei ol-
maktadir. Ancak bu 6ze doniis, varolusun temelindeki anlamsizlig1 da
belirgin hale getirmektedir. Derin bir ¢ikmaza stiriiklenen birey kendi
icindeki kaosla yiizlesirken, ayni zamanda hayatin anlamsizligin1 da
derinden hissetmeye baslamaktadir. Bu noktada, Cioran’in ‘sagma’

2 Cioran, Ciiriimenin Kitabu, s.49.

30" Cioran, Ciiriimenin Kitabu, s.49.

31 Cioran, Ciirlimenin Kitaby, s.65.

32 Cioran, Ciiriimenin Kitabu, s.49.

3 Cioran, Ciiriimenin Kitabr, s.49-50.
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kavrami devreye girmektedir. Varolusun anlamsizligi, bireyin kendi-
siyle ve evrenle kurdugu iliskide derin bir ¢ikmazi yansitmaktadir. Bu
¢ikmaz, modern insanin gizem karsisindaki kayitsizligiyla birlesmek-
tedir. > Belirsizlik i¢inde kaybolan modern bireyin hayat karsisindaki
bu kayitsizlii, bir noktada intihar diisiincesini de beraberinde getirir.

2.2. Emil Michel Cioran’n Varolussal Kaygilar1 ve Uykusuzluk -
Intihar Tliskisi

Yagami sonlandirma, Cioran’1n ifadesiyle bireyin kendini imha etme
diisiincesi, hayatin beyhudeligi ve sorunlarina karsi bir baskaldir1 bi-
¢imi olup bunlar karsisinda bireye bir ¢ikis yolu sunmaktadir. Inti-
har, atadan kalma korkularin ve yanilsamalarin 6tesine gecen, ente-
lektiiel bir bagkaldiridir. Cioran, evrenin hiizniimiiziin bir yan {irtinii
oldugunu bile bile, bu diinyayla hesaplagma siirecinde kendimizi
mahrum birakmamannz gerektigini sdylemektedir.*> Oyleyse, birey
Tanr’'nin iginde yok olmaktan kaginirken, varolusun anlamsizligina
ve dayatilan kurtulus yollarina karst en ug tepkiyi—intihari—bir tiir
varolugsal protesto olarak goriilmektedir. Ciinkii hicbir temel gerek-
¢eye veya anlama sahip olmayan hayatta insanlarin yasamaya de-
vam etmesi bu anlamsizligimin bir gostergesidir. Oysa Cioran kesin
olan 6liim gergeginin karsisinda 6lme arzusu mantiksal olarak dogru
olmasina ragmen, pratikte ise yaramadigim vurgulamaktadir.*® Ha-
yat, mantiksal olarak anlamsiz olsa da, insanlar onu siirdiirme egi-
limindedir. Oliim mantiksal olarak en dogru ve en kaginilmaz olan-
dir, ancak insanlar hayata tutunmay tercih etmektedir ¢linkii hayatin
anlamsizhig1 ve belirsizligi onu cazip kilmaktadir. Oysa “hayatin an-
lamin1 konu alan bir miispet bilim yeryiiziinii bir giinde 1ssiz bira-
kirdi; Arzu’nun verimli gayri muhtemelligini de higbir ¢1lgin yeni-
den canlandiramazdi.”?’

3 Cioran, Burukluk, s.15.
35 Cioran, Ciiriimenin Kitabr, s.16-17.
36 Cioran, Burukluk, s.17.
37 Cioran, Burukluk, s.17.
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Hayvanlar, i¢cgiidiisel olarak yasamlarini siirdiirmeye program-
lanmug varliklardir; dolayisiyla bilingli bir sekilde yasamlarina son
verme eylemini deneyimleme, sadece bireylere 6zgiidiir. Intihar, bi-
reyin var oluguna igkin bir olgu olup onun ayirt edici 6zelliklerinden
biri olarak degerlendirilebilir. Yogun acilar i¢inde olan ve yasamini
stirdiiremeyecegini diisiinen birey i¢in bu eylem, bir tiir kurtulus an-
lamima gelmektedir. Bu baglamda, intiharm insan deneyiminin ayril-
maz bir pargasi olarak ‘estetik degeri’ bulunmaktadir. Aksi takdirde
hapishaneye benzetilen insan yagami intihar diistincesi olmadan, daha
az meraka deger ve daha renksiz olurdu. Varolusun anlamsizlig1 ve
absiirtliigii karsisinda bireyin intihart diislinmemesi imkansizdir. Ni-
tekim Cioran, intihar hi¢ diistinmemis bir bireyi, farkindalik diizeyi
diisiik, bilingsiz bir varlik olarak tanimlamakta ve hatta onu ‘agagi-
lik bir kiirek mahkimu’ ya da ‘evrenin lesi lizerinde siiriinen bir so-
lucan’ olarak nitelendirmektedir. Ciinkii yasamin sagmaligini fark
eden birey, her an her seyi sona erdirebilecegi bilgisinin farkinda-
higiyla varh@m stirdiirmektedir. ® Tanri’nin sevgisini kazanmanin
oliimii se¢cmekle miimkiin oldugu 6ne siiren Cioran bu yolu secen
bireyin yiiceligini soyle ifade etmektedir:

Simdi bile, kendini asan bir kapici yasayan bir sairden daha deger-
lidir géziimde. Insan, intihar1 ertelenmis birisidir: Iste zaferi, tek ma-
zereti. Ama bunun bilincinde degildir ve 6liim yoluyla kendilerinin
iizerine ¢ikmaya ciiret edenlerin cesaretine korkaklik yaftasini yapis-
tirr. Son nefese kadar gitme konusunda sessiz bir anlasmayla birbiri-
mize bagliyizdir: Dayanismamizin harci olan bu anlagma yine de bizi
mahkim eder: Bundan dolay1 biitiin rkimiz algakligin damgasint ye-
mistir. intiharin disinda higbir selamet yoktur.

Cioran, intihara meyilli olmay1, bireyin i¢inde barmdirdig1 bir tiir
siddetin yansimas1 olarak degerlendirir: “Intihara meyilli olmak, yasa-
lara saygih pisirik katillere mahsustur. Oldiirmekten korktuklarindan,

3 Cioran, Ciiriimenin Kitab, s.44-45.
3" Cioran, Ciiriimenin Kitabt, s.170.
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kendilerini yok etmeyi diislerler, cezalandirilmayacaklarindan emin
olarak.”* Burada Cioran, intihar egilimini pasif bir saldirganlik bi¢imi
olarak tamimlamakta ve bu durumu bireyin igsel ¢eliskilerinin bir so-
nucunda bir tiir zayiflik ve korkaklik olarak gormektedir. Nihilist bir
diinya goriistiniin bir gostergesi olarak yasamina son verme giiciinii
elinde bulunduran birey, varolussal bir 6zgiirliige sahiptir. Cioran’in
su sozii ise bu diisiinceyi daha da derinlestirmektedir: “Sadece, ca-
nim isteyince dlmek elimde oldugu i¢in yastyorum: Intihar fikri ol-
masa, kendimi ¢oktan Sldiirmiis olurdum.”* Olme arzusu, bu bag-
lamda, bireyin kendi varlig1 {izerinde tam bir kontrol sahibi oldugunu
gosteren bir eylemdir. Bu dogrultuda, intihar, insanin ulasabilecegi
en mutlak 6zgiirliik ve gii¢ bi¢imidir. Ote yandan Cioran intihar dii-
stincesini nihilist bir ¢aresizlik ya da basit bir ¢ikis yolu olarak gor-
mekten kaginmaktadir. Ona gore, intihar diistincesinin varlig1 Yasa-
min dayanilmaz yiikiinii hafifleterek bizzat yasamn siirdiiriilmesini
miimkiin kilmaktadir:

Intiharda giizel olan, bunun bir karar olmasidir. Kendini yok ede-
bilmek ashinda gok gogiis kabarticidir. Intihar kendinde olaganiistii bir
fiildir. Rilke’nin bahsettigi icimizdeki 6liim gibi, i¢imizde intihar da
vardur. Intihar diisiincesi, yasamaya yardim eden bir diisiincedir. Be-
nim teorim budur [...] Bu diisiince, 6lgiinlestirici ve bunaltici olmak
yerine, cosku vericidir. Aslinda bu evrene atilmisizdir, nedenini ger-
¢ekten bilmeyiz. Burada olmamiz igin hi¢bir neden yoktur. Ama ha-
yat1 alt edebilecegimiz fikri; hayatimizi elimizde tuttugumuz, istedi-
gimiz zaman gosteriden ayrilabilecek olmamiz, costurucu bir fikirdir, 2

Bu ifade, bireyin hayati siirdiirebilme kapasitesini, 6liimii kendi
secimi olarak gérmesiyle iliskilendirilmektedir. Cioran’mn diisiin-
cesinde intihar bir son degil, bir secenek olarak bireyin elinde bu-
lundurdugu bir mekanizma haline gelmektedir. Bu agidan intihar

40" Cioran, Burukluk, s. 90.
41 Cioran, Burukluk, s. 46.
42 Cioran, Ezeli Maglup, s. 68.
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diisiincesi bireye yalnizca bir ferahlik hissi vermekle kalmaz, aynm
zamanda giinlere, uzun siiren gecelere tahammiil etme konusunda i¢-
sel bir giic vermektedir. Bu baglamda intihar diigiincesi bireyin kendi
icinde tagidig1 bir tiir i¢sel hazine olarak degerlendirilebilmektedir.
Cioran’a gore, bu diisiince bireyi giiclendirerek ona hayatin zorluk-
larna kars1 bir dayanak noktast sunmaktadir. Cioran bu durumu su
sekilde ifade etmektedir:

Birini iimitsiz gérdiigiiniizde, ona sdyle deyin: “Istediginiz za-
man kendinizi oldiirebilirsiniz. Aceleye gerek yok. Hayat, anlamsiz
bir gosteridir. Ama istediginiz kadar siirdiiriin bunu. Sinir yok.” Ha-
yati katlanilabilir kilan da ondan kurtulma fikridir. Ona katlanmanin
tek yoludur bu; istendigi zaman bitirilebilmesi. Herhangi bir avanak
da bundan kurtulabilir. **

Intihar etme segeneginin varlig1, insanin hayatin anlamsizligi ve
zorluklar kargisinda kendini daha giiclii hissetmesini saglamaktadir.
Intihar eden birey ise, hayatin getirdigi acilardan tamamen kurtulur
ve onu selametin smirlarinin 6tesine tasimaktadir. Cioran, bu durumu
higlik ve ebediyet kavramlaryla iliskilendirmektedir. Intihar, bireyi
bir hi¢lik durumuna gétiirtir ve bu da bir tiir ebedi kurtulus sagla-
maktadir.* Bu nedenle Cioran, intihar1 bir tiir selamet ve ozgiirliik
eylemi olarak gormektedir. Insan, hayatin her aninda ac1 ve hayal ki-
rikligiyla yiizlesmekte ve bu yiizlesme, onu selamet 6gretisine hazir-
lamaktadir. Cioran’a gore, insanin hayal kirikliklar1 ve kotiiliiklerle
yiizlesmesi, onu selamet 6gretisine daha da yakinlastirir. Bu siireg, in-
sanin varolussal aciy1 kabullenmesi ve bu aciy1 bir tiir i¢sel doniistim
araci olarak kullanmasiyla gergeklesmektedir. Cioran’mn ifade ettigi
gibi: “Selamet her seyi bitirir; bizi de bitilir. Bir kez selamete erdik-
ten sonra, kendine hala canli demeye kim cesaret edebilir?”’* Burada
selamet, bir tiir 61iim ve kurtulus vaadi tasimaktadir, ancak bu kurtu-

4 Cioran, Ezeli Maglup, s. 155.

a4 Cioran, Cliriimenin Kitabu, s.45-46.

4 Cioran, Ciiriimenin Kitaby, s. 35.
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lus, selamet, bireyi hayatin dinamiklerinden uzaklastirir. Selamet, bi-
reyi bir tiir tiikenmislik haline siiriiklemekte ve bu durum, Cioran’m
uykusuzluk tizerine diisiincelerinde karsilik bulmaktadir.

Cioran’1n felsefesinde uykusuzluk 6nemli bir yere sahiptir. Uy-
kusuzluk, viicudu ve gururu sarsan, i¢giidiileri ayrintilandiran ve rii-
yalart kortikleyen bir olgu ve ayn1 zamanda bir farkindalik ve bilgi
kaynagidir. Birey, uykusuzlugu sayesinde diinyanin ve diger insan-
larin uyku halindeki dinginligini gdzlemleme firsatt bulmaktadir. Bu
stireg, bireyin metafiziksel sorgulamalara yonelmesine ve varolus-
sal diisiincelere dalmasina zemin hazirlamaktadir. Uykusuzlugun bu
etkisi, yalnizca entelektiiel bir ice doniisii degil, ayn1 zamanda be-
densel ve ruhsal bir sarsilmay1 su sekilde beraberinde getirmektedir:

Uykusuzluk, sen gelip de viicudumu ve gururumu sarsinca; sen ki
toy hoyrati degistirir, igglidiilerini ayrmtilandirr, rityalarim koriiklersin;
sen ki istirahatle sonuclanmus giinlerden fazla bilgi sagarsin ve sizlayan
gozkapaklarinda isimsiz hastaliklardan veya zamanin felaketlerinden
daha 6nemli bir olay gibi agilirsin. [...] Her sey uyuyordu, her sey her
zaman i¢in uyuyordu. Artik safak yoktu: Biitiin zamanlarin sonuna ka-
dar uykusuz kalacagim: Beni bekleyecekler, riiyalarimin acik alanlari-
nin hesabini sormak i¢in... Her gece digerlerinin benzeriydi, her gece
sonsuzdu. Ve kendimi biitiin uyuyamayanlarla, biitiin o meghul kardes-
lerle dayanisma icinde hissediyordum. Kotii yola diismiisler ve bag-
nazlar gibi, bir sirrim vards; onlar gibi her seyin bagislanir, verilebilir
ve feda edilebilir oldugu bir topluluk olusturabilirdim [...] Geceleri-
nin intikamini almak igin istirahati yasaklayan, unutkanlig1 cezalandi-

ran, mutsuzluk ve atesi yasalastiran bir tirana tapabilirdim *

Bu ifadeler, uykusuzlugun bireyi igsel bir sorgulamaya ittigini
ve onu varolusun karanlik yiiziiyle kars1 karstya biraktigini goster-
mektedir. Bu nedenle, uykusuzluk sadece bir yoksunluk hali degil,
ayni zamanda insanin kendini ve evreni anlamlandirma ¢abasinda
onemli bir ara¢ haline gelmektedir. Bu siirecte Cioran, uykusuzlugun

4 Cioran, Ciiriimenin Kitaby, s. 173.
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yarattig1 i¢sel yalmzlikta, kendisi gibi uyuyamayan diger bireylerle
bir dayanigma i¢inde oldugunu hissetmektedir. Bireyin bu anlamlan-
dirma ¢abasinda gergeklikle zorunlu bir yiizlesme ve ondan kaga-
mama durumu yatmaktadir. Bunun nedeni uykunun, var olussal aci-
nin olumsuz etkilerini minimize etmede kullanilan en dogrudan ve
yaygin yontem olmasi yatmaktadir. Bu baglamda uyku, varolussal
gercekliklerden kagmak anlamina gelmektedir.

Cioran, farkindalik ve bilgi kaynagi olarak yorumladig uykusuz-
lugu bir tiir deha belirtisi seklinde yorumlamaktadir. Ona gore uyu-
yamayanlar, daha derin diigiinen, daha fazla ac1 ¢eken ve cektikleri
ac1 ve yalnizlik nedeniyle daha degerli bireylerdir. Uyuyabilenlerin
zihinleri ise daha siradan ve yiizeyseldir. Bu yiizden Cioran su ka-
rara varmaktadir: “Gozkapaklari yorgunluktan agirlagsmis halde gor-
diigiim ilk kisiye deha payesi veriyordum ve uyuyabilen bir zihne hi¢
hayranlik duymuyordum.”*” Ona gore, uykusuzluk, bireyi siradanli-
gin Otesine tastyarak daha derin bir farkindalik ve aci ¢cekme kapasi-
tesine ulastirmaktadir. Ancak, bu farkindalik ve biling diizeyi, bireyi
ayni zamanda kagmilmaz bir yalnizliga stiriiklemektedir. Ciinkii uyku,
insan1 zamanin akis1 i¢inde eriten, giindiiz ile geceyi ayiran dogal bir
dongtiyken, uykusuzluk bu dongiiyii bozarak bireyi varolusun kesin-
tisiz bir bilinciyle bas baga birakmaktadir. Nitekim Cioran, “hi¢ uyku
uyumayan kisinin zihni, gecenin ortasinda da agiktir, her an agiktir,
onun i¢in gece ile giindiiz arasinda fark yoktur. Bir tiirlii bitmek bil-
meyen zamandir bu.”* diyerek, uykusuzlugun bireyi stirekli bir bi-
ling haline mahkim ettigini vurgulamaktadir. Zihnin higbir zaman
kapanmamasi, dinlenmemesi, bireyin yalnizca bedensel degil, ayni
zamanda varolussal bir tiikenis yasamasina neden olmaktadir. Boy-
lece uykusuzluk tarafindan zamaninin digina itilen birey, bir tiir “zi-
hinsel uyaniklik” i¢inde yalnizlasmaktadir. Diinyanin ve diger insan-
larin uykuya dalmis halini gézlemleyerek, gece ile giindiiziin farkini

47 Cioran, Ciiriimenin Kitabr, s. 173.
8 Cioran, Ezeli Maglup, s. 209-210.
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yitiren birey, kendisini toplumsal gergeklikten de kopmus bulmakta
ve zamanla yalmzhigmin derinliklerine inmektedir. Bu baglamda
“Giinesten artik hicbir sey 6grenemeyecek gozler”*
artik glindelik yasamin normatif diizeninden koparak, geceye 6zgii
bir duyarlilikla var olmaya mahkim oldugunu géstermektedir. Psi-
kanalitik agidan bakildiginda, bu durum bilingdisinin (gecenin) bi-
ling (giindiiz) iizerinde baskin hale gelerek onu tamamen kusattigim
ve bireyin i¢ diinyasinda geri doniisii olmayan bir doniisiim yaratti-
gim distindiirmektedir. Uykusuzluk sirasinda yalmzhik etraftaki ka-
ranlig1 igine alarak ondan daha genis bir hale gelmektedir.> Birey,
bu noktada dig diinyadan uzaklasarak kendi i¢ diinyasinin karanli-
gina hapsedilmis olmaktadir. Cioran’mn belirttigi gibi, uykusuz bire-
yin etrafindaki karanligr i¢sellestirmesi ve yalnizhgmin derinliklerine
inmesiyle sonuglanmaktadir.

Cioran’m “uykusuzluk hastalif, yatakla bagdasan tek kahramanhk
bigimidir.”*! ifadesi kurtulmasmin miimkiin olmadig ruhsal bir hastahga
doniisen uykusuzlugun bir tiir varolugsal direnis oldugunu gostermek-
tedir. Ozellikle belalara meyil gosterenler arasinda uykusuzluk ¢eken-
ler bulunmaktadir: “Belalar1 kim kigkirtir? Yerinde duramama saplantist
olanlar, iktidarsizlar, hi¢ uyku uyuyamayanlar, taci, kilici veya {inifor-
may1 kusanmis olan basarisiz sanatgilar ve onlardan da fazla: iyimser-
ler, otekilerin sirtindan {imit edenler.””>? Bu ifade, uykusuzlugun zaten
endiseli olan zihinler igin daha da biiyiik bir sorun teskil ettigini be-
lirmektedir. Bu baglamda Cioran uykusuzlugun insanin ruhsal denge-
sini bozarak onu toplumsal bir tehdit haline getirdigini ima etmektedir.
Bu baglamda uykusuzluk, getirdigi yalnizlik ile birlikte bireyin hayata
bakigmi tamamen degigmesine neden olmaktadir. Artik her seyin sira-
danlagtigim ve anlamsizligini1 Cioran su ifadelerle dile getirmektedir:

ifadesi, bireyin

4" Cioran, Ciiriimenin Kitabr, s.174.

Cioran, Cliriimenin Kitabu, s. 173.
3L Cioran, Burukluk, s.89.
32 Cioran, Burukluk, s. 42.
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Atilimlarmiz hepten bayagilasacaktir; her “vecd”den, zevklerle
dolu bir dehsetten ¢ikar gibi ¢gikacaksiniz; fazla teklifsiz komsunuzun
bakiglarini bir cani suratiyla karsilayacaksiniz; samimi oynasmalarina,
azmus bir sehvetin tedirginligiyle karsilik vereceksiniz; masumiyetine
ise bir suclu siirselligiyle; zira sizin igin her sey siir haline gelecektir,
ama kabahatin siiri olacaktir bu... Billur gibi fikirler mi? Diisiincele-
rin hayirl bir bigimde baglanmasi mi1? Artik diigiinmeyeceksinizdir:
Bir tagsma olacaktir; kivamsiz ve devamsiz bir kavramlar lavi, kusul-
mus ve saldirganlasmig, bagirdan ¢ikmis kavramlar; ruh, asabin kur-
ban1 ve konu dis1 oldugundan, tenin kendini garptirdigi cezalar... Her
seyden 1stirap ¢ekeceksinizdir, hem de 6lgiisiizce: Esintiler size bora
gibi goriinecektir, dokunuslar hanger gibi, tebessiimler tokat, vir zi-
vir kiyamet gibi... - Su ki, uykusuz geceler bitebilir, ama sizde birak-
tiklar1 1s1k sonmez: Karanliklarda cezasiz kalmadan goriilmez, bunun
ogrettikleri tehlikesiz bir sekilde derlenemez, glinesten artik higbir sey
ogrenemeyecek gozler vardir, gecelere hasta olan ve bundan hig iyi-
lesmeyecek ruhlarda. ..

Burada uykusuzlugun bireyin zihinsel {iretkenligi ve algt meka-
nizmalari tizerinde yol actig1 deformasyonlara neden oldugunu gos-
terilmektedir. Bu baglamda uykusuzluk, bireyin yalnizca fizyolojik
dengelerini degil, ayn1 zamanda sosyal iliskilerini ve psikolojik sag-
lamligim da derinden etkileyen bir sorun olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Bu sorunlardan kurtulmak i¢in bireyin “Uyumak ya da 6lmek... uy-
kuyu yeniden fethetmek ya da yok olmak...”* seklinde iki segenegi
bulunmaktadir: Ya uykuyu yeniden kazanarak bu olumsuz etkilerden
kurtulmali ya da bu durumun yarattig1 ac1 ve yikici sonuglardan ka-
¢inmak adma varligini sonlandirmayi tercih etmelidir. Dolayisiyla
Cioran’n felsefesinde uykusuzluk ve intihar arasinda bir iliski mev-
cuttur. Uykusuzluk, dogrudan intihara sebebiyet vermemesine ragmen,
bireyin psikolojik ve duygusal dengesini bozarak, intihara yonelik egi-
limlerini artirabilecek cesitli faktorleri tetikleyebilir veya bu faktor-

33 Cioran, Ciirlimenin Kitaby, s. 174.

% Cioran, Ciirlimenin Kitaby, s.173.
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lerin etkisini yogunlagtrmaktadir. Bu durum, uykusuzlugun bireyin
varolussal bunalimini derinlestirerek, yasamin anlamia dair sorgula-
malar1 daha da siddetlendirebilecegini gostermektedir. Bu baglamda,
uykusuzluk, intihar diisiincelerini besleyen bir zemin hazirlayabilir
ve bireyi bu tiir diisiincelere kars1 daha agik hale getirebilmektedir.

Cioran, intihar vakalarinin 6nemli bir kisminin uykusuzlukla
baglantil oldugu ileri stirmektedir. Uykusuzluk, bireyin zaman algi-
sini derinden etkileyen ciddi bir deneyimdir. Nitekim Cioran bu du-
rumda sunu ifade etmedir: “‘Uykusuzlukta zaman sizin diismaninizdir.”3
Uykusuzluk durumunda birey, zamanin ilerlemesini algilamada glic-
likler ¢gekmektedir. Uykunun ortadan kalkmastyla birlikte, giindiiz
ve giin 15131 adeta bir diismana doniismektedir. % Ote yandan gecenin
ilerleyen saatlerinde, uykusuzluk ¢eken birey, cevresindeki diinyanin
uykuya dalmig oldugu gercegiyle yiizlesirken, varolussal agidan bir
bosluga diismektedir. Bu durumda, birey higlik fikriyle bas basa ka-
larak zamanin akisi neredeyse durma noktasina gelmektedir. Boyle
bir siireg, Ozellikle gece boyunca ndbet tutarcasina uyanik kalan bi-
reyde, zamanin agir gegisine karsi bir tiir psikolojik ¢okiis yaratmak-
tadir. Bu durumda birey derin bir umutsuzluk ve caresizlik hissine
kapilmaktadir. Bu noktada Cioran’a gore bireyin psikolojik rahatsiz-
liklar1 ve igsel catigmalart zaman algisindaki bu bozulmadan kaynak-
lanmaktadir. Uykusuzluk ve intihar arasindaki derin iliski, varolus-
sal bunalim, metafiziksel sorgulamalar ve toplumsal yabancilagma
gibi temalar {izerinden sekillenmektedir. Uykusuzluk, bireyi varolu-
sun acimasiz gergekleriyle yiizlesmeye zorlayarak, intihar diisiince-
lerini tetikleyebilen bir durum olarak ele alinmaktadir.

Cioran’a gore uykusuzluk, bireyin varolugsal farkindaligmi de-
rinlestiren ve onu varolusun temel sorunlartyla yiizlesmeye zorla-
yan bir durumdur. Uykusuzluk, bireyin zihnini siirekli agik tutmak-
tadir ve bu uyku yoksunlugu, gece ile giindiiz arasindaki sinirlar

55 Cioran, Ezeli Maglup, s. 63
% Cioran, Ezeli Maglup, s. 63.
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ortadan kaldirmakta ve zaman algisin1 bozmaktadir. Uykusuz kalan
kisi farkli bir zamanda ve farkli bir diinyada yasamaktadir. Cioran,
bu siireci biling agikhig1 iginde olan bireyin “ruh nébetleri”>’

adlandirmaktadir. Bu nobetler, felsefenin bireyin varolussal bunali-

olarak

mina ¢oziim sunma konusundaki yetersizligini ortaya koymaktadir.
Uykusuzluk, felsefenin vaat ettigi anlam arayisinin boglugunu gozler
oOniine sererek bu bosluk, intihari cazip hale getirebilmektedir. Clinkii
bu varolugsal bosluk hissi, bireyi alternatif arayiglara itebilmektedir;
ancak bu arayislar cogu zaman hayal kiriklig1 ile sonuglanmaktadir.
Uykusuzluk sirasinda birey, varolusun acimasiz gercekleriyle yalniz
kalmakta, hayatin anlamini derinlemesine sorgulamaya baslamakta-
dir. Bu sorgulama siireci, varolussal bir caresizlik hissini beraberinde
getirmektedir. Cioran, bu uykusuz geceleri insamin hayatinda yasa-
yabilecegi en biiyiik tecriibe*® olarak gormekte ve bu deneyimin bi-
reyi varolugsal bir ¢ikmaza siiriikleyebilecegini ifade etmektedir. Bu
baglamda Cioran da genglik doneminde yasadigi bdyle bir uykusuz-
lugun, kendisini intihara meyilli hale getirdigini itiraf etmekte ve in-
sanlarin arasinda sirkin ortasinda bir mezar tasi gibi yerinin olmadi-
gin1* da dile getirmektedir.

Uykusuzluk, bireyi toplumsal yasamdan uzaklastirarak sokak-
larda amagsizca dolagsmaya ve giderek yalmizlasmaya itmektedir. Bu
yalnizlik, hayatin anlamsizligi, act ve mutsuzluk gibi varolussal te-
malarin daha yogun bir sekilde deneyimlenmesine yol agmaktadir.
Cioran, uykusuzlugun bireyi soyutlamaya ve derin diigiincelere dal-
masina neden oldugunu belirtmektedir. Bu siirecte, yalnizlik ve dii-
siinsel izolasyon, intihar diisiincelerini tetikleyebilmektedir. Oliim,
bu baglamda bir kurtulug yolu olarak goriilebilmektedir. Cioran’a
gore, uykusuzluk “evrende biitliniiyle yalmz olunan andir”® ve bu

37" Cioran, Ezeli Maglup, s. 210.

58 Cioran, Ezeli Maglup, s. 210.

3 Cioran, Burukluk, s. 27.

60" Cioran, Ezeli Maglup, s. 64.
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yalnizlik, 6zellikle inang sahibi olmayanlar i¢in Tanr diisiincesini
beraberinde getirebilmektedir. Bu tiir diistinceler, 6liimiin cazibesini
artirarak intihar bir varolussal ¢ikis yolu olarak degerlendirmeye
yol agmaktadir. Bu tiir diigiinceler, 6liimiin cazibesini artirarak inti-
hart bir varolussal ¢ikis yolu olarak degerlendirmeye neden olmak-
tadir. Cioran’in su sozleri de bunu desteklemektedir: “Bir uykusuz
intihar eder, ama uykusuzluktan haberi olmayan kisi intihar etmez.
Isini bitirmek isteyen bir sahtekar ya da bir hirsiz ya da bir cani de-
gilse. Ama genel olarak, hayir. Sebepsiz intiharlarm neredeyse hepsi
uykusuzluktandir.”® Bu durumda, diisiinsel yiik giderek agirlasarak
bireyin yasami anlamlandirma ¢abasi, nihayetinde intihar diisiince-
sine yonelmesine neden olabilir.

Bununla birlikte, Cioran intihari sadece bir kagis veya bir ¢oziim
olarak degerlendirmez; aksine, estetik bir eylem olarak gordiigii inti-
har bireysel haysiyetin korunmasi ve hayata karsi bir bagkaldiri bi-
¢imi olarak da ele almaktadir. Intihar fikri, onun i¢in hayata taham-
miil etmeyi miimkiin kilan bir diisiincedir. “Hayatin senin elinde,
istedigin zaman kendini 6ldiirebilirsin”® diistincesi, Cioran’in varo-
lussal galkantilarla bag etmesini saglayan bir biling durumudur. Ona
gore, birey intihar diistincesine sahip oldugu siirece 6zglirliigiinii ko-
ruyabilir ve yasamina dair kontrol hissini siirdiirebilmektedir. Bu bag-
lamda intihar, Cioran igin bir &zglirliik aract olup bu fikir, bireyin her
tiirlii asinliklarna ve ¢ilginliklarina katlanabilmesini saglamaktadir.

3. Robert Schneider’in Schlafes Bruder Romanina Genel
Bir Bakis

Robert Schneider’in 1992 yilinda yayimlanan Schlafes Bruder adli
romant, 19. yiizyil Alman kirsalinda gegen ve miizik konusunda yete-
nekli olan ancak toplum tarafindan dislanan Johannes Elias Alder’in
trajik yasamini konu almaktadir. Roman, edebi niteligi yiiksek bir

61 Cioran, Ezeli Maglup, s. 63.
62 Cioran, Ezeli Maglup, s.130.
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anlatima sahiptir ve okuyucuya dogrudan seslenme bicimiyle dik-
kat ¢cekmektedir. Bu yapit, Elias’in sira dig1 yasamu iizerinden bire-
yin varolussal sorgulamalarini, biling ve uyku arasindaki gerilimi ve
miizik ile insan ruhu arasindaki iligkiyi derinlemesine incelemekte-
dir. Figiiriin uykuyu reddetmesi ve bu reddedisin onu varolugsal bir
sorgulamaya siiriiklemesi tizerine kuruludur. Schneider, bu eserinde
uyku ve 6liim kavramlarimi karsit ancak birbirini tamamlayan iki te-
mel durum olarak ele almaktadir. Baslikta yapilan bu benzetme, yapit
boyunca iglenen bir motiftir. Uyku, 6liimiin metaforik kardesi olarak
sunulmakta ve Elias’in uykusuz kalma ¢abasi aslinda 6liime yakla-
simina isaret etmektedir.

Johannes Elias Alder’in yasadig1 kasaba olan Eschberg 6rne-
ginde oldugu gibi, akraba evliliklerinin yogun olarak gerceklestigi
izole toplumlarda, genetik cesitliligin kisith olmasi, kalitsal hasta-
liklarm, fiziksel anomalilerin ve diger genetik bozukluklarn siklikla
goriilmesine yol agmaktadir. Bu kasabada sadece iki soyadinin bu-
lunmasi, bu genetik izolasyonun bir gostergesi olup, nesiller boyu
stiren akraba evlilikleri, genetik ¢esitliligin azalmasina bagli olarak
ortaya ¢ikan saglik sorunlarinin daha da artmasma neden olmustur.
Bu tiir bir genetik ve sosyal ortamda, Aziz Yuhanna giiniinde diin-
yaya gelen Johannes Elias Alder, dogumundan itibaren atipik bir bi-
rey olarak dikkat ¢ekmektedir. 1803 yilinda Avusturya’da diinyaya
gelen Johannes Elias Alder’in dogum aninda sergiledigi direng ve
ancak ebenin icra ettigi Tedeum ilahisiyle vital belirtiler géstermesi,
dogum olgusunun miizikle ve yasam-6lim diyalektigiyle olan miip-
hemligine isaret etmektedir. Bu sira dis1 vaka, Elias’in ontolojik se-
riiveni boyunca miizigin 6liim karsisindaki potansiyel kurtarici isle-
vine yonelik bir 6n bildirim niteligi tasimaktadir. Dolayisiyla Elias,
dogumundan itibaren kéy halki ve kendi ebeveynleri ® tarafindan sira
dis1 ve iirkiitiicii bir varlik olarak algilanmaktadir.

6 Elias’m babast Seff Alder, oglunun farkhligindan rahatsiz olmakta ve ona kars
mesafeli davranmaktadir. Meistenteils’in ldiiriilmesine katilmig ve daha sonra

113



| Toplumsal Arastrmalar Kitabi - 4 |

Bes yasma geldiginde, Elias Alder’n dere kenarma yaptig gizli
bir 6gleden sonra yolculugu sirasinda olagantistii bir deneyim yasa-
dig1 aktarilmaktadir. Bu deneyim esnasinda, yaratiligin tiim sesleri-
nin ona eszamanli olarak acildig1 ve bu siirecin onun igitme yetisini
kusursuz bir diizeye ulastirdig1 belirtilmektedir. Ayn1 zamanda, isitme
alanmnin biiytik 6lciide genisledigi, erken bir ergenlik siirecinin basla-
dig1 ve heniiz dogmamus olan sevgilisi Elsbeth’in kalp atiglarini duy-
maya bagladig1 ifade edilmektedir®. Bu deneyim esnasinda Elias’in
zaman algis1 tamamen kaybolmustur. Insani dlgiitlere gore yalnizca
birkag¢ dakika siiren bu durum, ilahi 6l¢ekte yillara tekabiil edebile-
cek bir siireye denk gelmis olabilir. Bu olaganiistii fenomen, “duyu
mucizesi” olarak adlandirilmaktadir:

Isittigi sey, kalbinden gelen kara giiriiltiiydii. Bugiin bir giiriiltii,
yarin bir giiriilti. Bu da demek oluyor ki, zamann algisini yitirmisti.

Bu yiizden, Elias’in ger¢ekte ne kadar siire karda yattigimi kesin ola-

rak belirleyemeyiz. Insani dlgiilere gore belki birkag dakika, ilahi &1-

ciilere goreyse yillar siiren bir zaman. ... %

S6z konusu bu deneyim, Elias’m yasaminda kritik bir déniim
noktasi teskil etmekte ve onun bedensel ve duyusal yeteneklerini daha
da gelistirmekte, ancak bu durum, kdy halki tarafindan “‘insanimsi’
olarak nitelendirilmesine ve daha fazla dislanmasina yol agmakta-
dir. Bu “uyanig”% aninda, isitme duyusu insaniistii bir keskinlige
ulagmakta, ses tonu bir yetiskinin derinligine erismekte, insan ses-
lerini taklit etme yetenegi kazanmakta ve gozleri sar1 bir renge bii-
rinmektedir. Johannes Elias Alder, bir fetiisiin kalp atiglarim bile
duyabilmekte ve yalmzca hayvanlarin algilayabilecegi ses dalgala-
riyla iletisim kurabilmektedir. Bu fizyolojik ve duyusal degisimler,

Ikinci Yangm’da Slmiistiir. Annesi de oglunun dogumundan itibaren ona karst
soguk ve reddedici bir tavir sergilemekte, hatta onu 6ldiirmeyi diisinmektedir.
% Robert Schneider, Schlafes Bruder, Reclam Verlag, Leipzig 1992, s.39.
% Schneider, a.ge.,s. 38.
% Schneider, a.ge.,s. 36.
7 Schneider, a.ge.,s. 38.
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koy halkinin Alder’e duydugu korkuyu artrmaktadir. Diinya, onun
yetenegini asla tantyamaz, ¢iinkii kiiciik ve kapali bir toplumda ya-
samaktadir. Dolayisiyla Elias, dogustan olaganiistii bir miizik yete-
negine sahip ancak ayni zamanda lanetlenmis gibi gdriinen bir figiir-
diir. Koy toplumuna yabancidir; diinyay: diger insanlardan ¢ok daha
farkli algilamakta ve bu da onun hem ailesi hem de toplum tarafin-
dan diglanmasina yol agmaktadir. Asin duyarliligi ve sanatsal yete-
negi, ona hem biiyiik bir i¢sel zenginlik hem de dayanilmaz bir yalniz-
lik getirmektedir. Onun varolus krizi, yeteneginin kendisine getirdigi
bu yiikle dogrudan iligkilidir: I¢indeki miizigi ifade edebilecegi bir
ortam ve onu anlayacak kimse yoktur. Elias’in miizik dehasi, onun
toplumdan kopmasina sebep olmaktadir. Cioran’in “oldugu haliyle
zeka higliktir.” % soziiyle paralel sekilde, Elias’m zekési ve yetenegi,
ona uyumsuzluk getirmektedir.

Schneider’in romaninda miizik, yalmzca estetik bir unsur ola-
rak degil, varolusun temel bir bileseni olarak ele alinmaktadir. Elias,
miizigi araciligtyla duygularmi en saf haliyle disa vurmakta, bilingli
farkindaligini ortaya koymakta ve ayni zamanda Tanri ile hesaplas-
maktadir. Onun i¢in miizik, yalnizca sanatsal bir pratik degil, ayn
zamanda hayatm anlamim sorgulamanin ve kutsal olanla iliski kur-
manin bir yolu haline gelmektedir. Elias’in miizikal yetenegi, anlati-
nin temel unsurlarindan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Olaganiistii bir
miizikal duyuma sahip olan Elias, doganin ve evrenin en ince sesle-
rini algilayabilecek bir sezgiye sahiptir. Ancak bu olaganiistii yete-
nek, onu diger insanlardan farkli kilmakta ve toplum tarafindan dis-
lanmasina yol agmaktadir. Ciinkii koy halki, Elias’m miizikal dehasini
anlamakta yetersiz kaldigi gibi, onun bu farkliligini tehdit olarak al-
gilamaktadir. Bu baglamda, Elias’in miizige olan baghlig1 yalnizca
sanatsal bir ifade bigcimi olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal norm-
lara kars1 bir bagkaldir olarak da yorumlanabilmektedir. Elias’in mii-
zikal dehasi, onun varolugsal bunalimini da derinlestiren bir unsur

68 Cioran, Ezeli Maglup, s. 193.
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olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Uykusuzluk, Elias’m miizigin derin-
liklerine daha fazla yogunlagmasini saglarken, ayn1 zamanda iginde
bulundugu diinyanin anlamsizligini daha belirgin hale getirmektedir.
Siirekli biling halinde olmak, onun sanatsal yaraticiligini ve duyusal
yetkinligini artirmasma ragmen ruhsal ¢okiisiinii hizlandirmaktadir.
Bu baglamda, Elias’in miizikal yetenegi hem en biiytik litfu hem de
en biiylik laneti olarak sekillenmekte; ona sanatsal bir deha bahseder-
ken, onu kaginilmaz bir yalmzliga ve trajik bir sona siiriiklemektedir.

Robert Schneider, deha Johannes Elias Alder’i merkeze alan ro-
manini, Vorarlberg bolgesinde yer alan ve sert doga kosullartyla ka-
rakterize edilen Eschberg kdyiine yerlestirerek anlatmaktadir. Daglarla
cevrili bu izole mekan, yalnizca cografi anlamda degil, toplumsal ve
kiiltiirel anlamda da dis diinyadan kopuk bir yapiya sahiptir. Kdyde,
doganin siddeti (sert riizgarlar, yanginlar, agir kis kosullart) insanlarin
hayatta kalma miicadelesini zorlastirmaktadir. Toplumsal iligkilerde
ise komsular arasindaki kiigiik diistiriicii davranislar ve yetigkinlerin
cocuklara kars1 ihmalkarhg: gibi fiziksel ve psikolojik siddet goz-
lemlenmektedir.® Ornegin Seelenzilli’nin cadilik suglamasiyla alay
konusu edilmesi ve nihayetinde yakilarak idam edilmesi, toplumsal
bir ling mekanizmasinin tipik bir 6rnegini teskil etmektedir. Bu sii-
recte, Kurat'in kigkirtic1 vaazlari ile bir Alder’in manipiilatif eylem-
leri, kolektif nefretin Seelenzilli lizerinde yogunlasmasina yol agmis
ve sonug olarak, toplumun onay1yla gergeklesen bir siddet eylemine
zemin hazirlamugtir.  Meistenteils ise koy halkinin kiskanglik ve ce-
haletinin kurbam olan bir oymacidir. Ciinkii kdyliilerin inanglarini ve
yasam tarzlarini alayci bir sekilde elestirmekteydi. Kendine 6zgii ka-
rakteri nedeniyle dislanan Meistenteils’in bu davraniglari, koyliilerin
ofkesini ¢cekmis ve sonunda Stephanus Giinii’'nde evine zorla girile-
rek kotii muamele gérmesine ve diri diri yakilmasina neden olmugtur.

% Schneider, age.,s. 18.
70 Schneider, a.ge.,s. 23.
71 Schneider, a.ge., s. 8§9-90.
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Bu olaylar, Eschberg toplumunun hosgoriisiizliigiinii ve siddeti bir
cezalandirma araci olarak nasil kurumsallagtirdigini ortaya koymak-
tadir. Bu baglamda Schlafes Bruder romaninda Eschberg kdyti, yal-
nizca cografi izolasyonu nedeniyle degil, aynm1 zamanda kiiltiirel ve
toplumsal dinamikleri agisindan da dis diinyadan kopuk bir yapt ola-
rak tasvir edilmektedir. Siddet, bu toplulukta yalnizca fiziksel bir olgu
degil, aynm1 zamanda bir iletisim bigimi olarak varlik gostermektedir.

Eschberg’de dilin yetersizligi, toplulugun iletisim bicimini de be-
lirleyen temel unsurlardan biridir. K&y sakinleri, kendilerini dil ara-
cihigiyla ifade etme becerisinden biiyiik dlgiide yoksundur. Tletisim-
leri genellikle 6zellikle yogun duygusal anlarda homurtular, ¢igliklar
ve aglamalarla sinirh kalmakta, bu durum onlarin neredeyse hayvan-
sal bir iletisim diizeyinde kaldiklarini gostermektedir.”” Bu durum,
toplumsal iligkilerde siddetin dilin yerini almasina neden olmaktadir.
Sessizlik ve dilin yoksunlugu, bu toplulugun temel 6zelliklerinden
biri oldugu anlatida su ifadede yer verilmektedir: “Bu insanlar dil-
sizdi, evet, 6ltime kadar dilsizdiler”.” Dil eksikligi, insanlarin ken-
dilerini ifade edememesi ve topluluk i¢inde siddetin kaginilmaz hale
gelmesi, romanin temel yapisal 6geleri arasinda yer almaktadir. Ro-
manin merkezi figiirii olan Elias, sert ve hosgortisiiz bir toplumsal
yapinin aksine, olaganiistii duyarliliga sahip bir karakter olarak tem-
sil edilir. Eschberg’de hakim olan fiziksel ve psikolojik siddet orta-
mina kargin, Elias comert, baskalarinin ihtiyaglarina duyarl ve derin
bir empati yetisiyle donanmis bir birey olarak karakterize edilmek-
tedir. Kendi aile ortaminda yeterli sevgi ve ilgi gérmemis olmasina
ragmen, hasta kardesine gosterdigi 6zen, onun giiglii bir duygusal
zekaya sahip oldugunu ortaya koymaktadir. Elias’mn bu hassas dogasi
ile kdytin acimasiz gergekligi arasindaki karsitlik, romanin dramatik
yapisini besleyen temel unsurlardan birini olusturur. Ancak koydeki
hakim olan iletisimsizlige paralel olarak Elias, diinyay1 isitme duyu-

2 Schneider, a.ge.,s. 50-51.
3 Schneider, a.ge.,s. 149.
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suyla algilayan bir karakter olmasina ragmen, mutlulugu iletisim ek-
sikligi nedeniyle engellenmektedir. Alder ailesindeki iletisim sorunu
yasamaktadir. Aile tiyeleri, duygularm acikca ifade etme konusunda
yetersizdirler. Romanda belirtildigi gibi, “Hicbir Alder, baska birine
olan agkin itiraf edemezdi. Her sey kelimelere bagvurmadan gergek-
lesmeliydi ve eger bu olursa, sadece imalar ve yarim kelimelerden
ibaret kalirdi.” ™ Bu durum, Alder ailesinin duygusal ifade konusun-
daki yetersizligini ve iletisim kopuklugunu gostermektedir. Bu bag-
lamda roman boyunca ses ve sessizlik arasinda bir gatisma vardir.
Elias, doga araciligiyla tiim sesler diinyasini kesfetmektedir, ancak bu
kesif onu igsel bir sessizlige de gotiirmektedir. Bu sessizlik, Elias’in
dogayla kurdugu derin bag1 temsil etmektedir. Ancak kdy halkinin
meraki ve ev i¢i siddetin neden oldugu giiriiltii, bu sessizligi siirekli
olarak bozmaktadir. Bu ¢atisma, Elias’in igsel diinyast ile dis diinya
arasindaki uyumsuzlugu sembolize etmektedir.

Eschberg toplulugunda dinsel pratigin kdy toplumundaki yeri
onemli olmakla birlikte, kiliseye diizenli olarak katilmalarma rag-
men, hosgoriisiiz ve farkli olana karsi diismanca bir tutum sergilen-
mektedir. Bu tutum, 6zellikle bekar kadinlar, 6zel yeteneklere sahip
olanlar ve fahigelere yonelik olarak acikca goriilmektedir. Bu kadin-
lar, kilisenin 6niinde rahatsiz bir banka oturtularak cezalandirilmakta
ve toplumun goziinde teshir edilmektedir. Bu bank, diger kadin sira-
larindan ayr, sirt yaslanacak yeri olmayan basit bir balkondan ibaret-
ti. ™ flging olan, bu cezalandirma yontemin, erkekler tarafindan degil,
muhafazakar evli kadinlar tarafindan organize edilmesi ve uygulan-
masidir. Bu durum, kadinlarm ataerkil sistemin bir pargasi haline
gelerek, kendi cinslerine kars1 baski uyguladiklarmi gostermektedir.

Schneider, Schlafes Bruder’da 6liimii atmosferik bir bilesen ol-
maktan Oteye tagimak suretiyle, cesitli tematik Orgiiler ve motifler
aracih@tyla zengin bir anlatisal evren insa etmektedir. Oliim kavram,

7+ Schneider, a.ge.,s. 119.
75 Schneider, a.ge.,s. 59.
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uyku, dogum, yabancilik, ask ve ates gibi merkezi unsurlarla kurdugu
genis metaforik ag lizerinden romanin derinlik ve anlam katmanlarini
zenginlestirmektedir. Bu baglamda romanda kullanilan 6zellikle ates
motifi, hem dogal bir yikim giicii hem de insan eliyle gergeklestiri-
len siddetin bir araci olarak oliimle iligkilendirilmektedir. Eschberg
koyiinde meydana gelen ti¢ biiyiikk yangin™, bu baglamda 6nemli
bir rol oynamaktadir. ik yangin, “bir gece ve yarim giin”7’
ve doganin 6liim getirici giiclinii simgeleyen bir unsur olarak oku-
run kargisia ¢ikmaktadir.

Roman boyunca ates motifi yalnizca doga olaylartyla sinirli kal-
mayip, insan kaynakli siddetle de i¢ ice gegmektedir. Ates, bir ceza-
landirma arac1 oldugu kadar, adaletin de bir sembolii haline gelmek-
tedir. Bu baglamda, karakterlerin ates araciligiyla 6lmesi, metin i¢inde
kurulan metaforik agm bir parcasi olarak degerlendirilebilir. Ornegin,
Meistenteils’i yakan Seff, Ikinci Yangin sirasinda ayni1 kaderi payla-
sarak ates icinde can vermektedir. Benzer sekilde, ilk Yangim cika-
ran Peter, “Sankt-Antonius Atesi” olarak bilinen bir hastalik nede-
niyle hayatin1 kaybetmektedir. Bu 6rnekler, romanin ates metaforu

stirmiis

tizerinden bir tiir ilahi adalet anlayis1 insa ettigini gostermektedir. Phi-
lippe Ariés’in tanimladi@i tizere, bu “evcillestirilmis 6ltim™”® {in ak-
sine, ani ve beklenmedik bir yok olus s6z konusudur. Burada “Hem
alisilmis, hem de yakin bir sey oldugu gibi eski tavir iginde, 6liim
biiyiik endise ve dehset” "
tiir oliimler ilahi bir ceza olarak yorumlanmakta; Tanri, “cezalandi-
ran bir bab” roliiyle giinahkarlar1 doganimn giicliyle yok etmektedir.
Eschberg koyii, Schneider tarafindan “uygarlasmamus bir vahset
tablosu” olarak tasvir edilmektedir. Koy sakinleri, cehalet, kiskang-

lik ve acimasizlik i¢inde yasayan bireyler olarak cizilmekte, ensest

yoktu. Dénemin dini inaniglarina gére, bu

76 Schneider, age.,s. 11-12.

77 Schneider, age.,s. 87.

78 Philipe Ari¢s, Batilimin Oliim Karsisindaki Tavirlar, Gece Yaymlari, Ankara
1991, s. 4-7.

7 Arigs, a.ge.s. 11-12.
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iligkiler ve fiziksel deformasyonlar yaygin bir gerceklik olarak sunul-
maktadir. Romanin anlaticisi, bu durumu su sozlerle ifade etmekte-
dir: “Ancak tuhaf olan her giin gériiliirse siradanlasir; kisa siirede bu
adam ¢ocugunun goriintiisiine alistverdi insanlar. Okul odasinda, su
kafalilar, ¢icek bozugu yiizliiler, Mogoloidler ve akraba evliligi {irtin-
leri arasinda, soluk benizli, sar1 1s1ltili gdzlere sahip ciliz bir adamin
oturmasi kimsenin dikkatini ¢ekmiyordu artik”®. Bu anlatimda, kéy
halki fiziksel ve zihinsel engellerle tanimlanan bir topluluk olarak be-
timlenmekte, boylelikle Eschberg’in yalnizca cografi olarak degil, kiil-
tiirel ve zihinsel olarak da kapali bir yap1 oldugu vurgulanmaktadir.

Romanin temel motiflerinden biri olan ask, éziinde 6zgiir irade
ve goniilliiliik temeline dayanan bir olgudur. Bu nedenle, saglikli bir
ask iliskisi, taraflarin karsilikh saygi, 6zgiirlik ve goniilliiliik ilkeleri
iizerine insa edilmelidir. Robert Schneider, bir arkadasina yazdigi mek-
tubunda®! hayatimin en derin ve en ac1 verici deneyimlerinden birini
paylagmustir: “hi¢ kimse kalbimi bu kadar derinden ve varolussal ola-
rak etkilememisti.”** der mektubunda. K.’ye duydugu karsiliksiz ask,
Schneider’1 kendi i¢ diinyasinda derinlemesine bir kesif siirecine yon-
lendirerek, bilingaltinda yer alan ve kdkeni gegmis deneyimlere da-
yanan duygusal yaralartyla yiizlesmesine yol agmustir. Bu siireg, bi-
reyin kendini anlama ve duygusal olgunluga erisme agisindan bir tiir
aydmlanma evresi olarak goriilmektedir. Askin ve reddedilmenin be-
raberinde getirdigi duygusal ¢okiintii, onun kisisel gelisim siirecinde
o6nemli bir doniim noktasi olusturmus ve bu deneyimler, onu daha bi-
lingli, giiclii ve i¢gorli sahibi bir birey haline getirmistir. Bu durum,
duygusal zorluklarin bireyin psikolojik ve duygusal olgunlagmasina
nasil katkida bulunabilecegine dair 6nemli bir drnek teskil etmektedir.

80 Schneider, a.ge.,s. 59-59.

81 Stz konusu bu mektup ZEIT Nr.52, 18.12.2002, ,.Ich habe einen Traum, bu-
rada yer almaktadir.

%2 RIEHL-EMDE Astrid, “Liebe, Lust und Leid: Ambivalenz in der Liebe — exis-
tentielle Herausforderung fiir Paare”, Korrespondenz, 27 (2014), ss. 17-25 https://
www.ezi-berlin.de/fileadmin/assets/Downloads/Ausgabe 27-14.pdf s.20
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Schneider, romaminda agk, yalnizca mutluluk ve coskuyla smirh
kalmayan, ayn1 zamanda derin acilar ve yikici sonuglar dogurabilen
karmagik bir duygusal deneyimdir. Elias, kuzeni “Elsbeth’e tarifsiz
ve bu yiizden de mutsuz bir askla tutulmustu ve o zamandan beri,
bu sevmenin imkansizliginin sirrini temeline kadar arastirana kadar
bir an bile dinlenmeye niyeti yoktu.”* Elias’in Elsbeth’e duydugu
imkansiz ask, bu durumun en belirgin 6rneklerinden biridir. Elsbeth,
Elias i¢in yalnizca bir sevgi nesnesi degil, ayn1 zamanda hayata tu-
tunma ve anlam arayiginin bir sembolii haline gelmektedir. Ancak
Elsbeth’in Elias’mn duygularini tam olarak kavrayamamasi, onun ig-
sel yalmzlhigini ve dislanmighigimi daha da derinlestirmektedir.

Elias’in Elsbeth’e duydugu ask, onun ruhsal diinyasinda derin
yankilar uyandiran mistik bir birlik hissi ile karakterize edilmektedir.
Bu duygu, ilk kez Elias’mn Elsbeth’i bir yangindan kurtardigi ve onu
g0gsiine bastirarak kalp atiglarinin birlestigi sahnede ortaya ¢gikmak-
tadir.® Bu birlesme, Elias’in i¢ diinyasinda biiytik bir sarsintiya ne-
den olmakta ve onun, askin ve dliimiin i¢ ice gectigi mistik bir de-
neyim yasamasina sebep olmaktadir. Eros ve Thanatosun, yani agk
ve 6liimiin mistik birligi, Elsbeth’in baygmlik gegirdigi bir sahnede
de tekrar yasanmaktadir. Elias, onu kollarma aldiginda kalp atiglari-
nin yeniden birlestigini hissetmekte ve bu durum, onun askina olan
baglihigini daha da pekistirmektedir.

Elias’in Elsbeth’e olan bagliligi, onu hayata tutunmaya caligir-
ken, ayni1 zamanda karsiliksiz olmasi nedeniyle Elias’1 daha derin bir
varolussal bosluga siiriiklemektedir. Elias, Elsbeth’i kaybetme kor-
kusuyla uykuyu reddetmekte ve uyumamayi, agkini yasamanin bir
kosulu olarak gormektedir. Bu baglamda, “Kim severse uyumaz!”%
ifadesi, Elias’m uykuya kars1 gelistirdigi tutumu agikga ortaya koy-
maktadir. Ote yandan bu askin karsiliksiz kalmasi, Elias’in Tanri

8 Schneider, age.,s. 10.
8 Schneider, a.ge., s. 85-86.
85 Schneider, age.,s. 114; 194.
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ile olan hesaplagmasini da siddetlendirmektedir. Askinin karsiliksiz
kaldigini fark ettiginde, Tanr1’ya kars1 6tke duymaya baslamakta ve
onun adaletini sorgulamaktadir. Bu siiregte, Tanri’y1 kendi i¢inde 6l-
diirdiigiinii* diistinerek kaderini kendi ellerine almak istemektedir.
O, Tanrt’'nin kendisini anlamsiz bir yazgitya mahk(im ettigine inana-
rak ona meydan okumakta ve bu meydan okumanin en u¢ nokta-
sinda intihar1 segmektedir.

Elias’in uykuyu reddetmesi, sadece romantik ve sanatsal bir
diirtiiden ziyade, derin bir varolugsal arayigm ve Tanr1’yla hesap-
lasmanin bir yansimasidir. Hayatinin anlamimi derinlemesine sor-
gulayan Elias, Tanri’'nin kendisine ac1 ¢ektirdigini ve varolusunu
anlamsiz kildigmi diistinmektedir. Bu agidan uykusuzluk, Elias’in
Tanr1’ya karst bir bagkaldirisi olarak da yorumlanabilmektedir. Elias,
uyanik kalarak hem hayatin anlamini kavramaya caligmakta hem
de Tanr1’nin kendisine yiikledigi aciyla yilizlesmektedir. Bu durum,
Elias’1n ig¢sel diinyasinda derin bir ¢catisma yaratmaktadir. Elias’in
Tanri’yla olan bu hesaplagmasi, geleneksel teolojik anlayiglardan
saparak, zalim ve kayitsiz bir varlik olarak sekillenmektedir. Tanr1,
merhamet ve adalet gibi erdemlerden ziyade, acimasiz ve kayitsiz
bir gli¢ olarak tasvir edilmektedir. Bu Tanr1 imgesi, Elias’m trajik
kaderini derinlestirirken, ayn1 zamanda onun varolussal ¢ikmazini
da vurgulamaktadir. Elias, bu zalim Tanr1’nin karsisinda siirekli bir
ac1 ve caresizlik i¢cinde kalmaktadir. Uykusuzluk, bu ac1 ve garesiz-
likle basa ¢ikma ve Tanri’nin kendisine yiikledigi bu ytikii sorgu-
lama gabasimin bir sembolii haline gelmektedir. Elias, uykusuzlugu
araciligiyla hem kendi varolusunu hem de Tanri’nin dogasini sor-
gulamaktadir. Bu sorgulama, modern insanin Tanrt’yla olan iligki-
sinde ortaya ¢ikan yabancilagma ve anlamsizlik duygusuna da 11k
tutmaktadir. Elias’in uykusuzlugu, Tanri’nin sessizligi karsisinda
bir ¢1glik, varolugsal bir isyan ve anlam arayisinin bir ifadesi ola-
rak okunabilmektedir.

8 Schneider, age.,s. 142.
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Romanda uyku motifi, dinlenme hali olmanimn yan sira biling-
sizlik, eylemsizlik ve dliimle esdeger bir durum olarak farkli baglam-
larda ele almmaktadir. Ozellikle uykusuzluk ve kabuslar, karakterlerin
yasadig1 travmalari yansitirken, uyku halindeyken yasanan éliimler
uyku ve 6liim arasindaki yakm iligkiye isaret etmektedir. Romanin
onemli figiirlerinden biri haline gelen Corvinius Feldau, Feldberg’e
gelen ve askin dnemine dair vaazlar veren bir sarlatan olarak yer al-
maktadir. Feldau, uykunun sevgisizlikle esdeger oldugunu 6ne stir-
diigli vaaziyla Elias tizerinde derin bir etki birakmaktadir. Bu diisiin-
ceden etkilenen Elias, uykuyu bir tiir 6liim hali ve zaman kaybi olarak
degerlendirerek uyumamaya karar vermektedir. Ona gore uyku, agkin
stirekliligini kesintiye ugratan ve dolayistyla kaginilmasi gereken bir
durumdur. Bu baglamda, Elias’in “Kim severse uyumaz!”% diistin-
cesi, agk1 ve varolusu arasinda kurdugu bagi ifade etmektedir. Alder,
bu “Kim severse uyumaz!” diisiincesiyle, gergek sevginin siirekli ve
kesintisiz olmasi gerektigini, uykunun ise bir tiir “6lilik hali oldu-
gunu One siirerek, Omiir boyu siirecek bir agkin ancak hi¢ uyuma-
dan miimkiin olabilecegi fikrini tasimaktadir. Bu diisiince, uykuyu
reddetme ve dolayisiyla intihar kararmim temelini olugturmaktadir.

Elias’in uykusuzlukla kurdugu iligki, yalnizca Feldau’nun va-
azlarindan etkilenmekle smirl kalmamakta; ayn1 zamanda sugluluk
duygusuyla da pekismektedir. Burga’ya yaptig1 saka sonrasinda de-
rin bir vicdan azabi duyan Elias, kendini dualar ve sugluluk duygu-
lartyla uykusuz birakarak cezalandirmaktadir. Ancak bu durum, ona
aradig1 huzuru getirmemekte; tam aksine, uykusuzluk giderek stirek-
lilik kazanan bir iskenceye doniismektedir:

Masum kadina kars1 igledigi sug, Elias’ta derin bir suc¢luluk duy-
gusu uyandirdi. Duaya siginarak kurtulus aradi; sonsuz litaniler ve
tespihlerle kendini yoruyor, uykusundan oluyordu. Ancak ay 1s1-
gindaki ciplak kadin imgesi —dolgun armut bicimli gogiisleri, gii-
miis gibi parildayan apis arasi— pesini birakmiyordu. Bu goriintiiyii

87 Schneider, age.,s. 114;s. 194.
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kovalamak i¢in kendini harap etse de, kadin her gece yeniden kar-

sisina dikiliyordu.

Elias’m biling ile uyamklik arasindaki iligkisi, zamanla aski mistik
bir deneyim haline getiren bir unsura doniismektedir. Elias, sevdigini
riiyasinda gorerek uyanir ve bu gecis, uyku ile biling arasindaki sini-
rin asilmasina isaret etmektedir. Ayni motif, ebe tarafindan sdylenen
sarkiyla Elias’in hayata donmesi, kar tanelerinin sesiyle uyanmasi ve
vaftiz sahnesinde sesinin “uyanmasi’” gibi boliimlerde de yinelenmek-
tedir. Bu durum, Elias’m varolusunu siirekli olarak bilingli ve uyanik
kalarak siirdiirme ¢abasini gostermektedir: “Ama geceler... geceler
Elsbeth’e, onun hayatim kurtardigi sevgilisine aitti. Sonra uyamik ya-
tardi ve onun nefes alisim dinlerdi.”® Uyku ve biling arasindaki ge-
rilim, yalnizca Elias’in deneyimleriyle sinirl degildir. Elsbeth de ilk
yangin felaketinden sonra yogun kabuslar gérmekte ve bu kabuslar
onun uyku diizenini bozmaktadir. Elsbeth, riiyalarinda yanginlar ve
kaybettigi kirmizi kedisini aradig1 imgeler gérerek travmasim tekrar
tekrar yagamaktadir. Elias ise geceleri uyanik kalarak Elsbeth’in ne-
fesini dinlemekte ve bu sessiz gozlem siireci, onun Elsbeth’e duy-
dugu derin sevgiyi yansitmaktadir.

Romanda uyku ve biling, birbirine zit ancak birbirini tamamla-
yan iki temel varolugsal durumu temsil etmektedir. Elias i¢in uyku,
Oltimiin bir benzeri, zaman kayb1 ve gercek hayattan kopus anlamina
gelmektedir. “Eski bir soziin uykuyu ve oliimii kardeslerle karsilas-
tirmasi tesadiif degildir”®! ifadesi, bu alegorik iligkiyi vurgulamak-
tadir. Elias, uykuyu 6liimiin bir benzeri olarak gérmekte ve bu ne-
denle onu reddetmektedir. Uyku, bilincin askiya alindigi, bireyin dig
diinyayla bagmin koptugu koptugu bir durum olarak tasvir edilmek-
tedir. Elias i¢in Elsbeth’e olan agkindan ayrn kalmak ve hayatin an-

8 Schneider, age.,s. 142.
8 Schneider, a.ge.,s. 100.
% Schneider, a.ge.,s. 100.
ol Schneider, age.,s. 10.
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lamini ¢ézme gabasindan uzaklasmak anlamma gelmektedir. Elias,
uykuyu bir tiir giinah ve ceza olarak gdrmektedir; uykuda gegirilen
zamanin bosa harcandigina ve ahirette ceza olarak karsisina ¢ikaca-
gina inanmaktadir. Biling ise Elias i¢in Elsbeth’e olan askini yasa-
mak, onunla daha yakin olmak ve hayatin anlamini ¢ézmek igin bir
aractir. Bilingli olmak, Elias’in miizigin derinliklerine inmesine, ig-
sel diinyasina yogunlagmasina ve yaraticiligini gelistirmesine olanak
tammaktadir. Ancak, bilincin getirdigi asir1 farkindalik, Elias’1 varo-
lussal bir krize siiriiklemektedir. Hayatin anlamini, aciy1, 6liimii, kar-
siliksiz agkini ve Tanr1’nin roliinii sorgulayan Elias, bu sorgulamala-
rin sonucunda intihar karari almigtir.

4. Emil Michel Cioran Perspektifinden Schlafes Bruder
Romaninin Yorumu

Robert Schneider’in Schlafes Bruder romani, uyku ve 6liim arasin-
daki kadim iliskiyi, bireyin varolugsal sancilarini ve sanat ile biling
arasindaki gerilimi merkezine alarak anlatmaktadir. Ozellikle, Emil
Cioran’mn felsefi perspektifiyle degerlendirildiginde, romanin varo-
lusculuk ve nihilizm baglaminda sundugu kavramsal gerceve daha
da belirginlesmektedir. Cioran’m eserlerinde siklikla isledigi uyku-
suzluk, higlik, 6liim, sikinti, inangsizlik ve varolusun anlamu gibi te-
malar, Schneider’in bu romaninda da belirgin bir sekilde kendini
gostermektedir.

Romanin temel temast olan uyku ve 6liim arasindaki iligki, antik
mitolojide kok salmistir. Antik Yunan mitolojisinde uyku ve 6liim, bir-
birine siki sikiya bagl iki kavramdir. Schneider’in romani, bagligim-
dan itibaren bu mitolojik bagntry1 ima etmektedir. Oyle ki romanda
yer alan “Eski bir s6ziin uykuyu ve 6liimii kardeslerle karsilastirmasi
tesadiif degildir”®? ifadesi mitolojiye dayanmaktadir. Hesiodos un
aktardig1 mitolojik anlatiya gore, Nyks (Gece), herhangi bir es ya da

92 Schneider, age.,s. 10.
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erkek figiiriine ihtiya¢ duymaksizin, kendi basina Hypnos (Uyku) ve
Thanatos (Oliim) tanrilarmi yaratmustir. Bu mitolojik hikaye, uyku
ve 6limiin kardesligini sembolize etmektedir. ** Hypnos, istedigi ki-
siyi diledigi an uyutma yetisine sahip olup, ¢cogunlukla kanatl bir fi-
giir olarak tasvir edilmektedir. Karalart ve denizleri asarak canlilari
uyutabilen bu mitolojik figlirle iliskilendirilen en 6nemli efsane, ¢o-
ban Endymion’a dayanmaktadir. Bu efsaneye gore, Hypnos, giinii-
miizde Bes Parmak Daglar1 olarak bilinen Latmos Daglari’nda ya-
sayan Endymion’a asik olmus ve onu geceleri de gorebilmek igin
gozleri agik uyuma yetisini bahsetmistir. Bir diger anlatrya gore ise,
Endymion, sevgilisi Ay Tanri¢as1 Selene’nin gdzlerini siirekli olarak
izleyebilmek amactyla gozleri agik uyumaktadir ve bu yetenek ken-
disine Hypnos tarafindan verilmistir.** ilyada destaninda da uyku
tanris1 Hypnos, 6ltim tanrist Thanatos’un ikiz kardesi olarak tasvir
edilmektedir. Bu mitolojik anlatida, Hypnos’un gérevi, 6len kahra-
manlarin bedenlerini tasimakta Thanatos’a yardim etmektir. Yunan
kiiltiiriinde uyku ve 6liim, felsefi bir sorgulamanin parcasi olarak ele
almmustir. Homeros un flyada’sinda, “Lemnos’a vardi, hizh Thoas’in

% ifadesi, bu

kentine. Rastladi orda Oliim’e, Uyku’nun kardesine
iki kavramin birbirine olan yakinligini vurgulamaktadir. Bu mitolo-
jik iliski, Schneider’in romaninda 6liim ve uyku arasmdaki metaforik
baglantinin temelini olusturarak roman boyunca yinelenen bir gén-
derme islevi gérmektedir.

Mitolojik kokenlerin yani sira, uyku ve 6liim kavramlari Fre-
udyen psikolojide de 6nemli bir yer tutmaktadir. Freud, insan dav-
ranislarinin temelinde yatan iki temel giicten bahseder: Eros (ya-
sam diirtiisii) ve Thanatos (6liim diirtiisii). Bu iki diirtii, bireyin igsel

catismalarini ve davranigsal egilimlerini agiklamada 6nemli bir rol

%3 Azra Erhat, Mitoloji S6zliigii, Remzi Kitabevi, istanbul 1996, s.148-149.

% Emet Giirel, Canan Muter, Psikomitolojik Terimler: Psikoloji Literatiiriinde Mi-
tolojinin Kullanilmasi Sosyal Bilimler Dergisi 2007/1 s.547.

5 Homeros, ilyada, Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yaymlar, istanbul 2014, s. 306.
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oynamaktadir. Bu baglamda, Thanatos kavram, Freud’un yikic1 ve
saldirgan enerji teorisini agiklamaktadir. Bu teori, bireyin kendi ken-
dini yok edici egilimlerini ve 6liim diirtiilerini ice yonlendirmesi du-
rumunda, kendini cezalandirma, mazosizm veya intihar gibi sonug-
lara yol agabilecegini dne siirmektedir. Ote yandan, bu yikici enerji
disa yonlendirildiginde, bireyin saldirgan davranislar sergilemesine
neden olabilmektedir.*® Freud, yasam diirtiistiniin karsisina Thana-
tos adin1 verdigi oliim diirtiisiinii ¢ikarmaktadir. Bu diirtii, madde-
nin temel halinin inorganik hal oldugunu ve dolayisiyla i¢giidiile-
rin bu cansiz hale donme egiliminin bulundugunu iddia etmektedir.
Freud’a gore yasami nihai hedefi 6liimdiir ve cansiz olan maddeler
canlilardan 6nce var oldugu i¢in 6liimle her canli bir kez daha can-
siz hale gelecektir. Bu noktada Freud, Thanatos’u nihai hedefe daha
erken ulasmak i¢in var olan ve yasam savasini bitirerek bireyin hu-
zura kavugmasini saglayan temel diirtii olarak nitelendirmektedir.

Uyku ve bilingdis1 arasindaki iliski, Elias’in miizikle kurdugu
mistik bagda da kendini gostermektedir. Elias’m miizigi, adeta bir
trans halinde icra edilmektedir. Uyku ve riiyanin bilingdistyla ilis-
kisi diigtiniildiigiinde, Elias’m uykusuz bir varlik olarak varolusu,
onun bilingdigina dogrudan bir erisimi oldugu fikrini akla getirmek-
tedir. Elias, uykusuz kaldik¢a gercegin simirlarini agmakta, zaman ve
mekan algisin1 kaybederek sonunda gerceklikle riiya arasinda bir nok-
taya ulagmaktadir. Elias, miizigin iginde kaybolarak adeta bir baska
boyuta gecmeye calisir. Elias’in oliimii, ayn1 zamanda onun sanat-
sal varolusunun da bir zirvesi olarak goriilebilir. Clink{i onun i¢in
sanat, miizik ve varolus birbirinden ayrilamaz unsurlardir. Miizigin
en saf halini yakalamaya ¢alisan Elias, bu diinyada ideal olan1 bula-
mayacagim fark ettiginde, nihai ¢oziimii kendi varligini sona erdir-
mekte bulmaktadir.

Elias i¢in miizik, uykuya bir alternatif gibidir. O, miizik araci-
ligiyla diinyayla bag kurmaya ¢alismaktadir. Miizik, onun igin bir

% Giirel, Muter a.g.e., s.563.
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uyusma veya trans hali yaratmaktadir. Cioran da, miizigi bir “meta-
fizik kagis” olarak nitelendirmektedir. Bu baglamda, Elias’in miizigi,
onun diinyayla olan bagim koparmasini hizlandiran bir unsur haline
gelmektedir. Cioran’in su sozleri bu diisiinceyi desteklemektedir:
“Miiziksiz yagsamin higbir anlam1 yok. Miizik derinlemesine dokunur
size. Zahiren goriiniir degildir, ama bizi derinlemesine heyecanlandi-
ran bir seye dokunur; bunun her zaman bilincinde de degilizdir. Be-
nim hayatimda muazzam bir rol oynadi. Muazzam. Miizige duyarli
olmayan varlik beni katiyetle ilgilendirmez. Sifirdir.”?” Bu baglamda
Elias, fiziksel dinlenmeyi saglayan uyku yerine, ruhsal ve zihinsel bir
kacis bicimi olarak miizige siginmaktadir. Elias, org ¢aldig1 anlarda
kendinden gegerek bir tiir “uyanik riiya” halinde, diinyay1 tamamen
unutmaktadir. Onun igin miizik bir tiir transa gegistir, adeta bilincini
askiya aldigi bir ritiieldir. Buna ragmen miizikal yetenegi, ona anlam
kazandirmak yerine, onu toplumdan daha fazla kopararak yalnizlas-
tirmaktadir. Bu yalnizlik, Elias’in varolussal sikintilarini derinlesti-
rirken, miizik i¢ diinyasmda giiclii bir etki yaratmakta ve bilingalti-
nmin en karanlik koselerine niifuz etmektedir. Cioran’in su ifadesi bu
durumu agiklayicr niteliktedir: “Miizik igimizde neye seslenir, bunu
bilmek giic; kesin olan su: Miizik dyle derin bir bolgeye dokunur ki
delilik bile oraya niifuz edemez.”*® Bu baglamda Elias miizige bi-
yiik bir tutkuyla baglidir; ancak bu tutku, onun trajedisini daha da
derinlestirmektedir. Cioran’a gore miizik, insam hayatta tutabilen bir
unsur olmakla birlikte, ona mutluluk getirmemektedir. Elias’in mii-
zigi de bu baglamda degerlendirildiginde, onun i¢in yalmzca bir sa-
natsal ifade bigimi degil, ayn1 zamanda bir varolussal ¢ikmaz olarak
sekillenir. Miizigin, Elias’in intiharini erteleyen bir unsur mu yoksa
onu kaginilmaz sona yaklastiran bir ara¢ mi1 oldugu sorusu ise metin
boyunca tartismaya agik bir mesele olarak kalmaktadir.

7 Cioran, Ezeli Maglup, s. 198.
% E. M. Cioran Dogmus Olmanin Sakincasi Ustiine, Metis Yaymlari, Istanbul
2017 s. 90.
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Cioran’in “Hakiki, biricik talihsizlik: diinyaya gelme talihsizligi.
Bu felaket saldirganliga, koklerimizde barman yayilma ve 6fkenin
kaynagina, o kokleri sarsan en biiyiik kotiiliige atilma egilimine ka-
»9 seklindeki disiincesi Elias’m varolussal durumu ile
dogrudan ortiismektedir. Elias, kdy halki i¢in sira dis1 yetenekleri
nedeniyle uyumsuz, yabanci ve anlasilmaz bir figiir olarak algilan-
maktadir. Cioran’in su sozleri, dogumu bir felaket olarak yorumla-
yan varolussal bir perspektifi gozler 6niine sermektedir:

dar uzanir.

Dogmus olmami bagislayamryorum. Diinyaya gelerek, sanki bir
gizeme saygisizlik etmis, onemli bir anlasmaya ihanet edip adi olma-
yan biiyiik bir kabahat islemistim. Oysa o kadar keskin olmadigim da
vaki: Dogmak bana o zaman, bagima gelmemis olmasiyla avunama-
yacagim bir felaket gibi goriintiyor. 1

Bu baglamda, dogum, varolussal bir yiik ve kagmilmaz bir tra-
jedi olarak degerlendirilebilir. Elias’in dogumu da bu perspektiften
ele alindiginda, toplumsal baglamda bir nimet degil, “lanet” olarak
degerlendirilmektedir, zira varligi hem kendisine hem de iginde ka-
sabaya huzursuzluk getirmektedir. Romanin baglangicinda Elias’in
diinyaya gelisi, kasabast i¢in olagan dis1 bir olay olarak tasvir edil-
mektedir. O, siradan bir ¢ocuk degildir; olaganiistii miizikal yetenegi,
onun hem en biiyiik ayricaligi hem de kagimlmaz kaderidir. Kasaba
halki, Elias’1 bir “dogal afet” gibi algilamakta ve ona karsi mesafeli
ve yabancilastirict bir tutum sergilemektedir. Cioran’m varolugsal
diisiincesiyle paralellik kuruldugunda Elias’m dogumu basindan iti-
baren bir trajedinin habercisidir. O, diinyaya ait degildir ve bu aidi-
yetsizlik, dogumuyla birlikte baslayan derin bir varolussal krize isa-
ret eder. Bu durum, yalnizca onun bireysel psikolojisini degil, ayni
zamanda toplumsal ¢evresiyle olan iliskisini de belirler. Elias’m
koy halki tarafindan dislanmasi, onun uyumsuzlugunun ve yalniz-
ligimin temel nedenlerinden biridir. Cioran’in felsefi bakis agisiyla

9 Cioran, Dogmus Olmanin Sakincast Ustiine, s.15.
190" Cjoran, Dogmus Olmanmn Sakincast Ustiine, s.19.
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degerlendirildiginde, Elias’in dogumu yalnizca bir toplumsal uyum-
suzluk meselesi degil, ayn1 zamanda derin bir varolugsal krizin ka-
¢inilmaz sonucu olarak ortaya ¢ikar. Onun yalmizligi, uykusuzlugu
ve nihayetinde intihara siirtiklenmesi, dogumunun getirdigi varolus-
sal yiikiin bir devami niteligindedir. Bu durumda toplumda var olan
kusurlar su sekilde ifade edilmektedir:

Asrinda adaletsizligin 6ztidiir bu toplum. Sergiledigi nimetlerden,
gurur duydugu o bereketten bir tek avareler, asalaklar, rezillik uzman-
lari, irili ufakli itler istifade etmektedir: Yiizeyde bir nefaset bollugu.
Teshir ettigi pariltilarin ardinda gizlenen periganlik diinyasinimn tefer-
ruatindan muaf tutacagim sizi. Bir mucizenin miidahalesi disinda, bu
toplumun géziimiiziin niinde toz duman olmamasi, ya da aninda ha-
vaya ucurulmamasi nasil agiklanabilir ki? %!

Cioran’in bu sozleri, toplumun kusurlarini ve adaletsizliklerini
acik bir sekilde elestirmektedir. Elias’in yasadig1 toplum da benzer bir
adaletsizlik ve baskiy1 yansitmaktadir. Ozellikle, Kurat Beuerlein’in
Seft ve karisini Elias’1 dini térene sokmalari igin zorlamasi, toplum-
sal ve dini kurumlarin bireyler tizerindeki baskisim gostermektedir. 12
Bu baglamda, Elias’mn hikayesi bireysel bir trajediden &te, insanin va-
rolugsal caresizligini ve diinyaya gelisinin dogurdugu felsefi sanci-
lar1 da iginde barindirmaktadir. Toplumun adaletsizlikleri ve baskilari,
Elias’m varolussal ytikiinii daha da agirlagtirarak, onu kaginilmaz bir
sona siiriiklemektedir. Cioran’in da vurguladig1 gibi, toplumun yii-
zeydeki partltilarin ardinda gizlenen perisanlik, bireyin varolugsal
krizini daha da derinlestiren bir unsurdur. Elias’in trajedisi, bu ada-
letsizliklerin ve baskilarin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Elias’in toplumla olan ¢atigmasi, onun ¢ekingenligi ve toplumun bek-
lentilerini kargilayamamastyla daha da derinlesmektedir. Romanin bir
boliimiinde, Elias’in toplum i¢indeki pasifligi ve beklentileri karsila-
yamamasi su sekilde tasvir edilmektedir:

101 Cioran, Tarih ve Utopya, s. 14.
102 Schneider, age.,s. 52.

130



| Toplumsal Arastrmalar Kitabi - 4 |

Elias sessizce arabanin iizerinde oturuyordu. «Zaten fazlastyla utan-
gac,» diye diisiindii. «Bunu annem de soyliiyor. Bir erkek ise cesur ve
metin olup hayatin 1stirap vadisinden dimdik yiirtimelidir. Bunu da ba-
bam soyliiyor.[...] Hayir, Elias Alder bir erkek degildi. Bunu artik g6-

riiyordu — ne yazik ki.» 13

Bu durum, Elias’in toplum tarafindan nasil diglandigini ve bek-
lentileri karsilayamadigimi agikca gostermektedir. Toplumun ondan
bekledigi “erkeklik™ ve “cesaret” gibi nitelikleri tagimadigi icin, Elias
stirekli bir yabancilasma ve diglanma hissi yagatmaktadir. Bu durum,
onun varolussal krizini daha da derinlestirir ve toplumla olan catis-
masini kaginilmaz kilmaktadir.

Varolugsal karamsarlik ve absiirdizm, Cioran felsefesinin te-
mel unsurlarindan biri olarak, Schlafes Bruder romanimin genel at-
mosferine ve Elias’m trajik sonuna niifuz etmektedir. Yasamin an-
lamsizlig1 ve varolusun bosunaligi diisiincesi, eserin temel yapisini
sekillendiren unsurlardan biridir. Elias’m dogustan gelen olagantistii
miizikal yetenegi, Eschberg gibi sanatsal duyarliliktan yoksun, yoz-
lagmis ve anlayigsiz bir toplumsal ¢evrede karsiligini bulamaz. An-
latic1, Tanri’nin bu istisnai miizik yetenegini tam da bdyle bir miizik
kithgr ¢eken topluma bahsetmesini, Tanr1’ya yoneltilen bir suglama
olarak degerlendirmektedir. Bu durum, yetenek ve potansiyelin absiird
bir bigimde harcanigim gézler 6niine sererken, varolusun temelindeki
anlamsizlig1 da agiga ¢ikarmaktadir. Elias’in yasami boyunca maruz
kaldig1 anlasilmamighk ve dislanmislik, bireyin varolussal yalnizli-
g1 ve diinyanin kayitsizligini yansitan temel unsurlar olarak eserde
belirgin bir sekilde 6ne ¢ikmaktadir.

Cioran’m felsefesinde bulunan kotiiliik, haset ve nefret gibi te-
malar, toplumun Elias tizerindeki baskismi ve onun varolussal krizini
daha da derinlestiren unsurlar olarak degerlendirilebilmektedir. Ko-
tiiliik, haset ve nefret, insan dogasinin ayrilmaz bir parcasidir ve bu
durum, Elias’in yasadig1 toplumda da agik¢a goriilmektedir. Romanin

103 Schneider, a.ge.,s. 152-153.
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bir boliimiinde, Seff’in oglu Elias’a karsi hissettigi sucluluk ve gec-
miste isledigi bir cinayetle ylizlesme ¢abasi, insanin igindeki kotiilii-
giin ve pismanligin derinligini gézler oniine sermektedir:

Hala sevdigi ogluna bir avug teselli bile sunamiyordu. Iyi bir hatip
degildi. Ama kahrolasi, bugiin onunla konugmaliydi! diye 6fkelendi
Seff, oglunun o sefil halini goriince. Bugiin, o eski giinah1 — maran-
goz Roman Lamparter’e karst isledigi sucu — i¢in acik¢a af dileye-
cekti. Nihayet bu cesareti bulmustu. Evet, hatta oglu isterse oniinde
diz ¢okecekti. Ona asil katil olmadigim anlatmaliydi: O gece, kardesi
Nulf onu kiskirtmis, Lamparter’i diri diri yakmaya zorlamisti. Bunu
anlamaliydl! O gece ailesiyle birlikte ciftliginin kiillerinin basinda,
higligin esiginde durmuslardi. Bunu kavramalrydi! Gergek bir katil
degildi... Seff avucunu alnina yapistirdi ve ii¢ parmagini sakaklarma
bastirdi. Keske su lanet kahkaha bir dursa artik kafasmin iginde! O
korkung kahkaha. 1
Bu durum, Seff’in ge¢miste isledigi bir cinayetin agirhgi ta-

sidigini ve bu sugun onun ruhunu nasil kemirdigini gostermekte-
dir. Kotiliik, insan dogasimin bir pargasidir ve Seff de bu kotiiliigiin
kurbanidir. Ancak bu kotiilik, sadece Seff ile simirli degildir; toplu-
mun diger iiyeleri de benzer duygularla hareket etmektedir. Ornegin,
Burga ve Gottfried arasindaki iligkide de kotiiliik ve nefretin izleri
su sekilde goriilmektedir:

«Sana hala inanmiyorum!» diye bagirdi Gottfried, Stechlaubstock’tan
seslenerek. «iki teste daha girmelisin. Eger bu testleri gecersen, bu ay
icinde kar1 koca olacagiz.» Burga sabirla sessiz kaldi. Gottfried uzun
araliklarla konustu: «Bir kadin, kocasina her seyde itaat etmelidir. Bana
boyun egebilecegini kanitla!» «Ne istersen yapacagim!» dedi Burga
giivenle. «Orgiinii ¢oz!» diye emretti Gottfried, sesi titreyerek. Burga
orgiistinii ¢ozerken, parlak bir sey ayaklarinin 6niine diistii. «Bigagi
al ve saclarin kes!» Burga bir an bile tereddiit etmedi. Elini bicaga

uzatti ve saglarini kesti. 1%

104 Schneider, age.,s. 144.
105 Schneider, a.ge.,s. 140.

132



| Toplumsal Arastrmalar Kitabi - 4 |

Burada, Gottfried’in Burga’ya uyguladig1 baski ve kontrol, insan
dogasindaki kotiiliiglin ve nefretin bir yansimasidir. Burga, Gottfried’in
emirlerine boyun egmek zorunda kalirken, bu durum, toplumdaki
giic dinamiklerinin ve insan iliskilerindeki adaletsizligin bir rnegi-
dir. Elias’in yasadig1 toplumda, kétiiliik ve nefret, bireylerin birbir-
lerine kars1 tutumlarmi sekillendirir ve bu durum, Elias’in varolus-
sal krizini daha da derinlestirmektedir.

Elias’in Elsbeth’e duydugu ask higbir zaman karsilik bulmaz
ve bu durum, Cioran’in agki varolussal bir ac1 olarak degerlendi-
ren diigiincesiyle ortiigmektedir. Cioran’a gore, “Asik olmak, bir
bagkasinin cehenneminde yasamak demektir.” Elias agisindan ask,
bir kurtulus yolu olmaktan ziyade, onu daha derin bir varolussal
krize siiriikleyen bir unsurdur. Elsbeth’e kars1 besledigi karsiliksiz
ask, yalnizligim pekistiren ve varolugsal sikintilarini artiran bir et-
kiye sahiptir.

Elias’m Elsbeth’e duydugu agk, onun yasamina anlam kazandi-
ran temel unsurlardan biri olmasina karsin, ayni zamanda onun va-
rolussal 1stirabini derinlestirmektedir. Bu agki kaybetme korkusu ve
Elsbeth’e yakin olabilme arzusu, Elias’1 uykuyu reddetmeye yon-
lendirmekte ve onu Tanri ile bir hesaplagmaya siirtiklemektedir.
Tanri’nin kendisine ac1 ¢ektirdigine ve yasamini anlamsiz kildigma
inanan Elias, bu diisiincenin bir uzantisi olarak uykuyu reddetmeyi
Tanr1’ya kars1 bir bagkaldirt olarak gérmektedir. Ancak bu tavir, onun
varolussal krizini daha da derinlestirerek, kacinilmaz bir sona siiriik-
lenmesine yol agmaktadir.

Elias, Elsbeth’e duydugu karsiliksiz agkin imkansizligini niha-
yet kabul etmekte ve bu durum, onu intihar diigiincesine yonlendir-
mektedir: “Nasil olur da temiz kalpli bir adam, biitiin bir 6miir bo-
yunca karisimi sevdigini iddia edebilir, ama bunu sadece giindiizleri
ve belki de ancak bir diisiince siiresi kadar yapiyorsa? Bu, hakikate
tanikhik edemez, ¢iinkii uyuyan kisi sevmez.” % Burada Schnei-

106 Schneider, age.,s. 10.
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der, uykunun bilinci ve dolayistyla sevgiyi deneyimleme yetenegini
ortadan kaldirdigini ima etmektedir.

Cioran’n felsefesinde merkezi bir yer tutan aci ve derin hiiziin,
Elias’in yasaminin temel dinamigini olusturur. Elsbeth’e olan kar-
siliksiz ve mutsuz agki, Elias igin siirekli bir istirap kaynagidir. Bu
ask, onu miizikal dehasini feda etmeye ve nihayetinde 6liime stiriik-
leyen irrasyonel bir eyleme yonlendirir. Romanda sikga vurgulanan
iletisimsizlik ve Eschberg halkinin acimasizlig1 ile kabaligi, Elias’in
acisini daha da derinlestirir ve onu iginde bulundugu toplumsal diin-
yadan yabancilagtirir. Anlaticinin, Elias’m “i1zdirap ¢eken agkini™
gozlemlemesinin ardindan, Tanri’nin onu bu agktan kurtarmasi yo-
niindeki yorumu, varolusun kaginilmaz bir pargasi olarak acty1 ima
eder. Bu, acinin insan varolugsunun ayrilmaz bir unsuru oldugu di-
stincesini giiclendiren bir yaklagim olarak eserde belirginlesmektedir.

Uyku, insanin duygusal ve zihinsel stirekliligini kesintiye ug-
ratan bir durum olarak ele alinmaktadir. Uyuyan bir insan, sevme
gibi bilingli eylemleri gergeklestiremez. Bu durum da, insanmn duy-
gusal baglarmin ve stireklilik iddialarinin (6rnegin, bir 6miir boyu
sevme vaadi) aslinda kesintilere tabi oldugunu gostermekte, uyu-
yan bir insanin sevemeyecegini, dolayistyla sevginin devamlilik ta-
styamayacagini vurgulamaktadir. Burada uyku, bilincin devre dis1
kaldig1, duygularin askiya alindig1 bir kesinti olarak gosterilmek-
tedir. Bu diisiince Cioran’in “Hayat ise sadece kesintilerle miim-
kiindiir. Insanlar bu yolla hayata tahammiil ederler, uykunun ver-
digi kesintiler sebebiyle. Uykunun ortadan kalkmast bir tiir ugursuz
devamlilik yaratir.” 1”7 ifadesiyle de desteklenmektedir. Cioran, uy-
kunun hayatin dayanilmaz siirekliligine bir “kesinti” sagladigini ve
bu kesintinin hayata tahammiil etmeyi miimkiin kildigmi ifade et-
mektedir. Ona gore, uyku olmasaydi, hayatin kesintisiz akis1 bir
“ugursuz devamlilik” yaratmaktadir. Bu kesintiler olmadan, haya-
tin siirekli ve kesintisiz bir hal almasi, insan i¢in dayanilmaz bir

107" Cioran, Ezeli Maglup, s. 62-63.
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yiik haline gelebilmektedir. Cioran, uykuyu varolussal bir kacis ve
hayata tahammiil etme mekanizmasi olarak goriirken, Schneider uy-
kunun temel insani deneyimler iizerindeki etkisini sorgulamakta-
dir. Ortak noktalar1 ise uykunun insan deneyimindeki vazgecilmez
ve temel roliinii vurgulamalaridir. Cioran i¢in uyku, varolusun da-
yanilmaz siirekliligini kesintiye ugratarak yasanabilir kilmaktadir.
Schneider iginse uyku, sevginin kesintili oldugunu gosterir; ¢iinkii
sevgi, ancak bilingli oldugumuz anlarda miimkiindiir. Romanda agk
ve Oliim arasinda giiclii bir iligski kurulmaktadir. Her agkin her za-
man Oliime gotiirdiigii yasasi, romanin trajik sonunu ve karakter-
lerin kaderini belirlemektedir: “Her askin sonunda 6liime varma-
sini1 buyuran o korkung yasa, bu adam tizerinde igreng bir sekilde
sapkinliga doniiserek gergeklesecekti.”” 1%

Oliim, Elias Alder’in hayatinin merkezinde yer almakta ve onun
varolussal sorgulamalarini sekillendirmektedir. Elias’m 6liime olan
giiclii yakinhigimimn dogumundan itibaren tiim yasamina eslik ettigini
belirtmektedir. Bu, Elias’m varolugsal bir bunalim i¢inde oldugunu
ve 6liimiin onun i¢in bir tiir gekim noktasi oldugunu gostermektedir:

Schneider, koyiin sosyal bedeninin yasaminda 6liime nasil yak-
lagtigin1 gosterir. Siirekli sessizlik ve zuliimle ilerleyen 6liim, hayata
yaklastirilir ve kdyde her zaman mevcuttur. Sonug olarak, kdy kroni-
ginde yiiksek sayida siddetli 6liim vakasi bulunur, ta ki sonunda ko-
yiin kendisi de, boyun egmez bir doga ve insanlar1 “burada asla is-
tememis” olan bir Tann tarafindan yok edilerek dliinceye kadar. Bu
oliime yakin ortamda Elias Alder’in yasami, oliimiin tiim yonleriyle
bir yansitma ylizeyi olarak gelisir. Schneider bu yiizeyi, dliimiin ger-
¢ek-¢irkin tasvirinin (kdyde 6lme seklinde) Gtesine gegmek ve kontrast
olarak diger cesitli 6liim imgelerini ¢cagiran estetik bir metafor oyunu
baslatmak i¢in kullanur. '%

108 Schneider, a.ge.,s. 168.

109 Lars Schmeink, Hypnos und Thanatos: Das Bild Des Todes in Robert Schnei-
ders Schlafes Bruder. Modern Austrian Literature, Vol. 37, No. 3/4, 2004, 47-
64, s. 54.
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Freud’un 6liim diirtiisii kuramina gore, birey, varolussal yiikiinii
hafifletmek ve nihai bir huzura kavusmak amaciyla kendini yok et-
meye yonelik bilingdist bir egilim tagimaktadir. Johannes Elias Alder’in
trajik yasam Oykiisii, bu teori ile dogrudan iliskilendirilebilir. Elias,
uykuya karsi gosterdigi direng baglaminda 6liim diirtiistinii deneyim-
ler; uykudan kagindikea bilincinin agirligini daha da derinden hisse-
der ve bu durum, onu kaginilmaz bir sona siiriikler.

Son derece yetenekli bir miizisyen olan Johannes Elias Alder,
yasadig1 ask acis1 nedeniyle yasamina son verme karari alir. Bu ka-
rarini uygulamadan dnce, Bach’mn Komm, o Tod, du Schlafes Bruder
(Gel, ey oliim, uykunun kardesi) ilahisi lizerine etkileyici bir dogag-
lama gergeklestirir. Bu baglamda, miizigin yalnizca teknik bir yet-
kinlikten ibaret olmadigi, ayn1 zamanda derin bir ruhsal ve duygusal
deneyimi de icerdigi goriilmektedir. Elias, fiziksel varligini siirdiirse
de, psikolojik olarak 6liim diirtiistiniin etkisi altina girer ve bu du-
rum, onun trajik sonunu kaginilmaz kilmaktadir:

Gel, ey 6liim, uyku kardesim,

Gel ve beni sadece al gotiir;

C6z benim kiiciik gemimin diimenini,
Beni giivenli bir limana ulastir!

Kim isterse seni korksun,

Sen beni ¢ok daha fazla sevindirebilirsin;
Ciinkii senin araciliginla varirim

En giizel Isa’ya. '

Bu dizeler, Bach’m 6liim ve uyku temasin1 dini bir baglamda ele
aldigimi gostermekte ve dlimil uykunun kardesi olarak tanmimlayarak
antik gelenege gonderme yapmaktadir. Burada bulunan metaforlar,
yasami bir yolculuga, 6liimii ise bu yolculugun giivenli ve huzurlu
sonuna benzetmektedir. Oliim, bu baglamda bir kurtulus ve seving
kaynagidir. Ayn1 zamanda yapit baglaminda ele alindiginda Sliimiin
Elias i¢in korkulacak bir son degil, aksine arzulanan bir kurtulus

10 Schneider, a.ge.,s. 189.
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olarak goriildiigii vurgulanmakta ve bu yolla ruhsal bir huzura ulas-
may1 arzuladigini agikea ifade edilmektedir.

Elias’a gore uyku, insanin sevme yetenegini elinden alan pasif
bir durumdur. Roman boyunca Elias’in uyku ile kurdugu iligki, onun
i¢sel diinyasinm derinliklerini ve trajik kaderini yansitan 6nemli bir
motif olarak okurun karsisina ¢ikmaktadir. Elias, romanin ilerleyen
boliimlerinde uyumamaya karar vererek kendi sonunu hazirlayan bir
figiir haline gelmektedir. Uyku, bu baglamda, geleneksel olarak hu-
zur ve dinlenme alani olarak goriilen islevini yitirerek bilinci kontrol
altinda tutmanimn imkansizligini simgeleyen bir unsura doniismekte-
dir. Elias’m uykuya karsi mesafeli durusu, 6liimden kagisini degil,
tam tersine 6liimle olan yakinligin1 ve onu kabullenme egilimini or-
taya koymaktadir. Bu durum, Emil Cioran’1in felsefesinde de siklikla
vurgulandig tizere, uykusuzlugun bilincin kesintisiz isleyisi ve varo-
lusun agirligindan kacamama haliyle iliskilendirilmesine benzer bir
cerceve sunmaktadir. Elias, uykusuz kalarak insani sinirlarin 6tesine
gecme ¢abasi icerisindedir; ancak bu ¢aba, onun hem zihinsel hem
de fiziksel ¢okiisiinti hizlandiran bir etki yaratmaktadir. Bu ¢abasini
en carpict sekilde soyle ifade etmektedir:

«Bir an bile dinlenmemelisiniz», diye bagird: harap olmus girtla-
giyla. «Hayatindan bir saati bile sevgisiz geciren kisiye, bu saat ahi-
rette cehennem atesine katilacaktir. Artik uyumamalisiniz, ¢linkii uy-
kuda sevmezsiniz! Bana bakin! Giinlerdir ve gecelerdir uyumuyorum!»
ve «Uyuyan sevmez!» sozleriyle vaiz Corvinius Feldau von Feldberg

111

sonunda bayilarak yere yigildi.

Burada sevginin énemini vurgulanirken, Elias uykuyu ve dinlen-
meyi reddediyor, hatta uyumanin aski engelledigini iddia etmektedir.
Bu ifade, Elias’in uykuya karst olan tutumunu ve sevginin bilingli bir
eylem oldugu fikrini daha da giiclendirmektedir. Uyku, onun i¢in sa-
dece bir dinlenme hali degil, ayn1 zamanda sevginin kesintiye ugra-
dig1 bir durum olarak goériilmektedir. Elias, uykusuz kalarak sevginin

UL Schneider, age.,s. 113.
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stirekliligini korumaya ¢aligmakta, ancak bu durum onun hem fizik-
sel hem de zihinsel ¢okiisiinii hizlandirmaktadir.

Uyku, romanda 6liim ile esdeger bir konuma yerlestirilirken,
Elias’m uykusuzlugu, farkindalik ve yasamin anlamima dair mut-
lak bir kavrayisa ulagma cabasi olarak yorumlanabilmektedir. Onun
bilingli kalma arzusu, bir yoniiyle Tanr1’ya ve insan dogasina mey-
dan okuma girigsimi olarak degerlendirilebilmektedir. Bu noktada,
Emil Cioran’in biling ve intihar iizerine gelistirdigi diisiinceler ile
Schneider’in romani arasinda giiglii bir bag s6z konusudur. Cioran’a
gore biling, insanin varolusunu sorgulamasina yol agarak kacinil-
maz bir huzursuzluk yaratmaktadir. Elias’in uykusuzlugu da bu hu-
zursuzlugun en ug tezahiirlerinden biri olarak goriilebilmektedir; bi-
ling, onun i¢in bir lanete doniiserek, yasadig1 diinyadan giderek daha
fazla kopmasina neden olur.

Cioran’m “Kesintisiz bir uyku fikrini iirkiintii duymadan kabul
ederiz; buna karsilik ebedi bir uyaniklik (6liimsiizliik, eger tasarla-
nabilseydi, tam boyle bir sey olurdu) bizi dehsete diisiiriir. Biling-
sizlik vatandir; biling, stirgiin.” "2 gseklindeki ifadesi, Elias’in duru-
munu anlamak agisindan 6nemli bir ¢ergeve sunmaktadir. Burada
insanlar, sonsuza dek stirecek bir uyku (6liim) fikrini genellikle kor-
kutucu bulmaz ya da en azindan kagimilmaz olarak kabul etmekte-
dir. Ciinkii uyku, bilingsizlik haliyle iligkilendirilir ve bu yoniiyle
rahatlatict bir ¢agrisim tasimaktadir. Ote yandan, “ebedi uyamklik”,
yani hi¢ bitmeyen bir biling hali, 6limsiizliik ile baglantilidir. Cioran,
eger insanlar 6lmeden, bilingli bir sekilde sonsuza dek yasamak zo-
runda kalsaydi, bu durumun dehset verici olacagini savunmaktadir.
Zira biling, zamanin ve varolusun agirligini siirekli hissetmek anla-
mina gelmektedir. Cioran, genel olarak bilingli olmanin (yasamin),
bilingsiz olmaya (6liime) kiyasla daha agir ve zor bir deneyim oldu-
gunu vurgulamaktadir.

12" Cioran, Dogmus Olmanin Sakincas: Ustiine, s. 114.
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Uyku, Elias i¢in bir sigmak olmanin &tesinde, asilmasi gere-
ken bir engel ve hatta bir tiir 6liim ¢agrisi niteligi tagimaktadir. Uy-
kusuzluk, onun hayatta kalmasimi imkansiz hale getirirken, aym za-
manda psikolojik ve fizyolojik ¢okiistinii hizlandiran bir etken olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Elias’in trajik sonu, uzun siireli uykusuzlugun
insan zihni ve bedeni iizerindeki yikici etkilerini gozler oniine ser-
mektedir. Uykuya kars1 bilingli bir direnis sergileyen Elias, bu tutu-
munun bedelini giderek artan bir psikolojik ve fiziksel tiikenmislikle
O0demektedir. Cioran’a gore, bu tiir bir biling durumu, agir1 duyarli-
ligin bir sonucudur ve kaginilmaz olarak bireyi yikima siirtiklemek-
tedir. Uyku, kayitsiz bir unutma hali olarak nitelendirilirken, uyku-
suzluk, bireyi kacinilmaz gerceklerle yiizlesmeye zorlayan bir araci
islevi gérmektedir. Johannes Elias Alder’in uykusuzluk nedeniyle ger-
ceklik algisim yitirmesi ve giderek kendi varoluguna yabancilagmas,
Cioran’m biling ve varolusun aci verici dogasina iliskin goriisleriyle
dogrudan ortiismektedir. Dolayisiyla uykusuz geceler insanin kendi
varhginin anlamsizhgiyla yilizlesmesini saglamaktadir. Elias, uyku-
suzluk sayesinde ulastig1 farkindalik ile hayatin acilarini ve celigki-
lerini daha derin bir bigimde deneyimlemektedir. Cioran da uyku ve
uykusuzluk iizerine diisiincelerinde su ifadeyi kullanmaktadir: “Uyu-
dugumuz geceler sanki hi¢ yasanmamis gibidir. Bellegimizde ka-
lanlar kirpik kirpmadigimiz gecelerdir: Gece demek, uykusuz gece
demektir.” '3 Bu ifadede yazar, insan belleginde iz birakan gecelerin
genellikle uykusuz gegen geceler oldugunu vurgulamaktadir. Zira bi-
rey, gece boyunca derin bir uykuya daldiginda, biling devre dis1 kal-
digindan hatirlanabilir herhangi bir deneyim yasanmaz. Buna karsin,
uykusuz gecen geceler, zihinsel aktivitenin kesintisiz siirdiigi, diistin-
celerin, kaygilarin ve varolussal sorgulamalarin yogunlastig1 zaman
dilimleri olarak hafizada derin izler birakmaktadir. Bu baglamda, ya-
zar igin “gece” kavrami, yalnizca fiziksel bir zaman dilimi olmak-
tan Ote, bilincin en aktif oldugu ve insanin kendi varolusu {izerine

13" Cjoran, Dogmus Olmanin Sakincasi Ustiine, s. 83.
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en yogun sekilde diistindigii uykusuz gecelerle 6zdeslesmektedir. Bu
dogrultuda Cioran’a gore intihar, bazen diinyadan “¢ekilmek™ anla-
mina gelir. Elias da kendi i¢ diinyasina ¢ekildikg¢e, 6liim onun i¢in
kagmilmaz hale gelmektedir.

Uykusuzluk, sadece fiziksel bir yorgunluk hali degil, aym za-
manda evrende biitliniiyle yalniz olunan bir andir. Bu yalnizlik duy-
gusu, Ozellikle inang sahibi olmayanlar i¢in Tanrt diisiincesini bera-
berinde getirmektedir. Cioran, uykusuzlugu bir tiir biling uyamsinin
karikatiirii olarak nitelendirmekte ve bu durumun insam nasil derin
bir yalnizhiga siiriikledigini su sozlerle ifade etmektedir:

Uykusuzluk hastaligia donersek, bu bir tiir imge, belki de biling
uyansinin bir karikatiirii. .. Evet, uykusuzluk, evrende biitliniiyle yalniz
oldugumuz andir gercekten. Biitiiniiyle. Iman sahibi olsamz ¢ok daha
basit olurdu. Ama iman sahibi olmayan ben bile, Tanr1’y1 ¢ok sik dii-
stintiyordum. Neden? Ciinkii her sey darmaduman olur, her sey orta-
dan kalktig1 zaman biriyle diyalog kurmaniz lazimdir, biitiin gece kendi
kendinize konusamazsiniz. Ve Tanr1 diisiincesi otomatik bir bigimde
gelir. Kaldi ki, size bunu sdylemem ¢ok 6nemli, yirmi bes yasinda dini
bir buhran gegirdim. Iman olmaksizin yasanan bir dini buhran. Fakat
biitin bir sene boyunca aziz yagamlarini okumaktan bagka is yapma !4

Bu ifadeler, uykusuzlugun sadece fiziksel bir durum olmadi-
g1, ayn1 zamanda insanin varolugsal sorgulamalarini derinlestiren
ve onu Tanr gibi metafizik kavramlarla ylizlesmeye zorlayan bir sii-
re¢ oldugunu goéstermektedir. Elias’m uykusuzlugu da benzer bir se-
kilde, onu Tanrt ile bir hesaplagsmaya siirliklemektedir. Uykusuzluk,
Elias icin sadece bir biling hali degil, ayn1 zamanda varolusunun an-
lamini sorguladigi ve Tanri’ya karst bir bagkaldirtya doniistiigii bir
stirectir. Cioran’a gore uykusuzluk, bireyin varolussal farkindaligini
artirmaktadir. Romanda Elias’in uykusuzlugu, onun igsel diinyasina
yogunlagmasina ve ¢evresindeki diinyanin anlamsizligin1 daha de-
rinden hissetmesine neden olmaktadir. Bu durum, Elias’in bilgiye

14 Cioran, Ezeli Maglup, s. 64.
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ulagsma ve metafiziksel diisiincelere dalma siirecini hizlandirmakta-
dir. Uykusuzluk, Elias’t saghigmn horultusundan ve insanlarin uykuya
dalmig halinden ay1rarak, onu farkli bir biling diizeyine tasimaktadir:
Yavas yavas, dehsete kapilmis dinleyiciler, orgcunun iletmek is-

tedigi mesaji kavramaya bagladilar. Hayr, yukarida duran kisi sadece
miizik yapmiyordu; o, vaaz veriyordu. Ve onun vaazi, soguk, billur gibi
berrak bir hakikatten ibaretti. Bir anligina, Eschbergli kdylii sanki bu
birbirinden farkli insanlarmn ruhlarini tek bir ruh haline doniistiirmeyi
basarmusti. Ciinkii katedralin i¢inde dyle tirkiitiicii bir atmosfer olustu

ki cocuk da yash adam da aym anda sezmis gibiydi: Oliim bu duvar-
larin i¢inde ve onun yoldasi olan uyku seni 6rtecek. Insanlarin yiiz-
lerinde aniden bir gergeklik okunur oldu. Maskeler erimis, her ytizde
kutsal bir sessizlik belirmisti. Ve her birinin yiiz hatlarindan, 6liimiin
sesine nasil karsilik verdiklerini anlamak miimkiindii. Ne biiyiik bir

caresizlik sahnesiydi bu. !5

Cioran’in “Hayatin yara izlerini tagimasaydik, isin iginden sty-
rilmak ne kolay, her sey kendiliginden ne giizel olurdu!” "¢ ifadesi,
bireyin gecmiste yasadigi acilarin, hatalarin ve zorluklarmn kisiligi
iizerindeki kalici etkilerine isaret etmektedir. Bu yara izleri, bireyin
kimligini sekillendiren ve onu bugiinkii haline getiren unsurlar ola-
rak degerlendirilebilir. Acilar i¢inde yasamaya calisan Elias’in org
festivalinin ardindan kdyiine donmek yerine nehre gitmesi ve uya-
nik kalmasini saglayan otlar tiiketmesi, onun 6liimii bilingli bir se-
kilde karsiladigim gdstermektedir. Elias, yasamin ve dliimiin anla-
mini sorgularken, uyanik kalmanin varolusu daha derin bir sekilde
kavramasima yardimci olacagina inanmaktadir. Burada Elias’m za-
man algisinin bozuldugu su sekilde vurgulanmaktadir:

Olmeye karar verdiginde coktan delirmis oldugunu sdylemek ye-

rinde olur. Yoksa bu akil almaz 6liim sekli baska tiirlii anlasilamaz. Za-
mant geri ¢evirebilecegine inanarak, hastalikli bir gegmis takintisina

15 Schneider, age.,s. 191-192.
16 Cjoran, Dogmus Olmanin Sakimncasi Ustiine, s. 191.
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kapildi. Bir keresinde halka agik bir sekilde heniiz on yedi yasinda ol-
dugunu iddia etti; yash goriintimiiniin ise erken ergenligin sonucu ol-
dugunu sdyledi. Takvime gore yirmi iki yasindaydi, ama hakikati tam
olarak sorusturursaniz, kirk yasmndan biiyiiktii. '

Elias, zaman1 durdurabilecegini sanarak ger¢egi manipiile et-
meye caligmakta, ancak bu ¢aba yalnizca onun gerceklikten daha da
kopmasini saglamaktadir. Uykunun bir tiir 6liim oldugunu ve uyanik-
lik halinde kalarak hayata daha siki tutunabilecegini diisiinen Elias,
Cioran’n felsefesiyle paralellik gosteren bir bicimde, varolussal bir
bunalimin ve hayatm anlamsizligina kars1 bir tepki olarak uykuyu red-
detmektedir. Uykusuzluk sayesinde ulastigi farkindalik, onun yasa-
min acilarimi ve geligkilerini daha derinden hissetmesine yol agmak-
tadir. Elias, neredeyse hi¢ uyumamaktadir. Her ne kadar bu durum
biyolojik agidan imkansiz gibi goriinse de, romanda mistik bir anlam
kazanmaktadir. Cioran, uykuyu bazen 6liimiin bir provasi, bazen ise
bir tiir kélelik bigimi olarak degerlendirmektedir. Uyku, onun i¢in bir
tlir “Oliim provast”dir ve bu nedenle, uyumay1 reddederek, 6liimii de
reddettigini diisinmekte, ancak, bu reddedis, ironik bir sekilde onun
6ltimiine yol agmaktadir. Elias’in uykusuzluk araciligtyla bilingli bir
sekilde 6liimii segmesi, onun doga ile ve kozmik diizenle kurdugu de-
rin bag1 gozler dniine sermektedir. Yeralti diinyasini (chthonik) temsil
eden bir figiir olarak Elias, doganin karanlik ve bilinmeyen yonlerini
somutlagtirmaktadir. 9 Eyliil 1825 tarihinde, sabah Angelus ¢anlari-
nin ¢aldig vakitte, Johannes Elias Alder, papaz vekili Elias Benzer
ile Agathe Alder (Seffin olarak anilan) adli kadinin evlilik dis1 oglu,
hayata veda etmistir. Oliimiine, asir1 miktarda giizelavrat otu tiike-
timi sonucu gergeklesen solunum felci neden olmustur. '8

Cioran’m felsefesi, hayatin temel anlamsizligi ve 6liimiin ka-
cmilmazlhig: lizerine inga edilmistir. Johannes’in yagami ve trajik
sonu, Cioran’m perspektifinden bakildiginda, anlamsiz bir varolusun

17 Schneider, age.,s. 175.
18 Schneider, age.,s. 217.
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kacimilmaz sonunu simgeliyor olabilir. Onun dehasi, onu 6liimden
kurtaramaz ve nihayetinde, tipki diger tiim bireyler gibi, 6liim karsi-
sinda yenik diiser. Cioran felsefesinde intihar, varolussal aciya karst
potansiyel bir kacis olarak ele alinmaktadir. Elias’in uyumay1 redde-
derek yedi giiniin sonunda 6liimii segmesi, yasamin anlamsizlig1 kar-
sisinda bilingli bir geri ¢ekilis olarak degerlendirilebilir. Uykunun ve
6limiin kardes olarak sunulmasi, Elias’in uyumay1 birakma karari-
nin aslinda Sliime dogru atilmis bir adim oldugunu gosterir. Bu, ya-
samin i¢indeki istiraptan kagisin bir bi¢imi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Cioran’in “Ne zaman 6liimii diistinmesem, hile yaptigim, i¢im-
deki birini aldattigim hissine kapiliyorum.” 1
tin en kesin ve kacinilmaz gergegi oldugunu vurgulamaktadir. Eger
bir birey, 6zellikle varolussal kaygilar olan biri, 6liim gercegini bi-
lingli olarak goz ardi ederse, sanki hakikati reddediyormus gibi bir
hisse kapilabilir. “Igindeki birini aldatmak” ifadesi, kisinin vicdanmna
ya da varolusunun 6ziine ihanet etmesi anlamia gelebilir. Bu bag-
lamda, 6liim tizerine diistinmek, onun i¢in bir diiriistliik meselesi ha-
line gelebilir; diisinmediginde ise kendini kandirtyor gibi hisseder.
Elias da, Schlafes Bruder romaninda, “Zamanmin bir ¢ocuguydu.
Oliimle iliskilendirilebilecek her seyi severdi.”'? seklinde betimlen-
mektedir. Bu ifade, Elias’in 6zellikle 6lime duydugu hayranligi ve
Oliimle olan derin bagmi karakterize etmektedir.

ifadesi, Oliimiin, haya-

Sonug¢

Robert Schneider’in Schlafes Bruder adli roman, uyku, biling ve va-
rolugsal sorgulama temalarim felsefi derinlikle ele alan bir bagyapit-
tir. Roman, Johannes Elias Alder’in trajik yasamu iizerinden insanin
varolussal ¢eliskilerini, agkmn ve sanatm yikici gliciini, toplumsal ya-
bancilasmay1 ve nihayetinde intihart bir kagis degil, bir direnig bi¢imi
olarak sunmaktadir. Elias’m uykusuzlukla sinadig1 biling durumu, onu

19" Cjoran, Dogmus Olmanin Sakimncas: Ustiine, s. 34.
120 Schneider, age.,s. 132.
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asint farkindahigin yikicr sonuglariyla yiizlestirirken, Emil Cioran’in
varoluggu karamsarligryla paralel bir ¢ergeve sunmaktadir.

Cioran’in felsefesinde uykusuzluk, insanin gergeklikle yiizles-
mesinin radikal bir bi¢imi olarak degerlendirilmektedir. Bu durum,
bireyi zamanm ve anlamsizligim agirhg altinda ezilmeye mahkim
ederken, intihar bir tiir 6zglirliik eylemi olarak mesrulastirmaktadir.
Elias’m 6ykiisii de bu baglamda, uykusuzlugun bir lanet ve ayni za-
manda metafizik bir ayricalik oldugu Cioran’c1 perspektifi yansitmak-
tadir. Roman, bilincin keskinlesmesinin yarattig1 varolugsal 1stirabi
ve bu 1stirabin kaginilmaz sonucu olan intihari, sanatla i¢ ice gecmis
bir doniisiim olarak betimlemektedir. Elias’in org performansi, bu sii-
recin doruk noktasini olusturmakta; sanat, 6liimiin soguklugunu bir
anlamla taglandiran bir ara¢ haline gelmektedir.

Schneider’in eseri, uyku ile 6liim arasindaki sembolik bagi mito-
lojik ve psikanalitik referanslarla giiclendirmektedir. Elias i¢in uyku,
6ltimiin bir benzeridir ve onun reddi, yagsamin anlamini arayisinin ra-
dikal bir ifadesidir. Ancak bu reddiye, onu fiziksel ve ruhsal olarak
tiiketen bir siirece doniismektedir. Roman, uykunun insan varolusun-
daki ikili roliinii vurgulamaktadir: bir yandan bir siginak, diger yan-
dan bir tehdit. Elias’n trajedisi, bu ikilemin insan ruhunda yarattig
catismanin bir yansimasidir.

Sonug olarak, Schlafes Bruder, Cioran’in intihar ve uykusuzluk
felsefesiyle biitiinlesen, insanin varolussal yalnizligini ve ¢aresizligini
derinlemesine irdeleyen bir metindir. Elias’m yagami ve 6liimii, sanatin
ve bilincin sinirlarinda gezinen bir varolug miicadelesinin simgesidir.
Schneider, bu eserinde insanin kirilganlhigini, dehanin bedelini ve ya-
samin anlam arayisindaki trajik boyutlar ustalikla ortaya koymakta-
dir. Roman, edebi ve felsefi katmanlartyla, okuyucuyu uyku, biling ve
6liim arasindaki karmagik iliski lizerine diisinmeye davet etmektedir.
Elias’in yasadig1 varolussal ¢ikmaz, Cioran’in karamsar felsefesiyle
ortiismekte; boylece roman, hem edebi hem de felsefi bir katman ka-
zanarak okuyucuya insan dogasina dair ¢etin sorular yoneltmektedir.
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ABU/KEHUETO KATO I'EHE3UC HA
CBbBUTUETO

Kbpnuo KACABOB
AMTHU ,ITpod.Acen [Iuamananes* — I1noBaus.

Pestome: Bcesiko aBkeHne € pe3ynrar OT KOHKPETHA MPUYMHA — UMITYJIC,
CHJIa WJIM HAMEPEHUE, KOMTO BOZAT J0 MPOMSHA U IPUIABaT CMUCHI Ha
JIMHAMUKATa 1 9€CTO Ce IPEeBPhIIa B KaTaI3aTop Ha HOBO crouTue. Ha-
CTOSAILMAT JJOKJIAJ] Pa3MIexka TO3U BbIIPOC B KOHTEKCTA HA MOYILBH JIU-
3aliHa, KaTo M3CJIe/IBa HETOBUTE OCHOBHM IPUHLIVIIN U €TAITH HA Pa3BUTHE.

Ozet: Her hareket belirli bir nedenin sonucudur; degisime yol agan, dina-
mige anlam veren ve siklikla yeni bir olayn katalizorii haline gelen bir
diirtii, giic veya niyet. Bu ¢alisma, bu soruyu hareket tasarimi baglamimda
inceliyor, temel ilkelerini ve gelisim asamalarini arastirtyor.

Abstract: “Every movement is the result of a specific cause—an impulse,
force, or intention that leads to change, gives meaning to dynamics,
and often becomes a catalyst for a new event. This research paper
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examines precisely this issue in the context of motion design, exploring
its fundamental principles and stages of development.”

HcropunTte nMaT cujiaTa ia A0KOCBAT, BIbXHOBSBAT U IIPOMEHST.
Benuwx 3amevyaranu B Ch3HAHUETO HU, 0Opa3uTe U CLEHUTE MOTaT
Jla TIpeTM3BUKAT €MOLIMHU U J1a HU TIOITUKHAT KbM JieicTBHe. AKO
HadyepTaeM KpbI' BbPXY JIUCT XapTHs U OTHPaBHM NpEAN3BUKATE-
CTBO KBM TpyIia Xopa Jia TO JIOIBJIHAT, PE3Y/ITaThT Iie ObJie MHO-
YKECTBO Pa3IM4HM MHTEpIpeTauu 1 paszkasu. [1o nmonoben HaunH B
CHBPEMEHHHUTE TPOLIECH Ha Ch3/[aBaHe Ha BU3YaJIHO M3KYCTBO, Ipa-
($ryHOTO M300paKEHNE MOXKE J1a ObJie OTIPaBHA TOYKA — CTAPTO-
BUST CUTHAJ, KOWTO 3aJIelicTBa MOYIIIBH JM3aiiHa, 3a J1a Pa3BUE U
paskaxe eJHa UCTOPHSL.

Hcropuure ca MollleH reHepaTop Ha eMOIUH, KOWTO TIomMara
Ha ayJUTOPHSTA Ja C€ MOTOMH I0-IBIOOKO B IIOCTaHMSATA Ha U3aH-
Hepa. YoBek He € Ch3aaJeH Jia ChIIECTBYBa M30JMPAaHO — B OCHO-
Bara My € 3aJIOKEHa Hy»K/1aTa OT KOMYHHUKALHs, CIIOZIEIISTHE Ha YyB-
cTBa, MH(OpPMAIMS 1 TIpeKUBABaHUs. Hali-ecTecTBEHHAT HAYMH Ha
o0lLIyBaHe € UaJIOrbT, a B CBETa Ha MOYLIBH JIM3aiiHa 1 rpauaHms
JIM3aiiH Hali-3Ha4MMa OCTaBa HEBM/IMMATa HUIIKA, Ype3 KOATO SAUH
BU3yaJIeH TIPOZYKT ,,pa3roBapsi‘‘ CbC CBOSI 3pUTEIL.

HNHcTpymeHTHTE HA TPpaUUHUS U MOYLIbH JU3aiiHA ce
o0eMHsBaT B XapMOHMYHA CUMOMO03a, 3a J1a OOIIyBaT ChC 3PUTEIIS
1 yOeIIUTEIHO Jla pa3KaXkaT CBOsITa HICTOPUS, Ch3/IaBaiiku He3abpa-
BUMO TpexuBsiBaHe. /I0kazaHo €, 4e YOBEK ce BIeyawIsaBa 1 3arOMHs
MHOTO TI0-700pe MPEXKUBSIHA UCTOPHS, OTKOJIKOTO CYyXH, TIOJTHECEHU
B TaONMYeH B (PaKTH.

B nu3zaiina pa3ka3BaHeTo HA HCTOPHMM € €CTECTBEH U e(eK-
THBEH HAYWH 3a CH37aBAHE HA EMOLIMOHAIHA BPB3Ka C ayTUTOPHUSATA.
Ot nicuxosornyecka mieiHa TOuKa, KOJIKOTO MO-/I00pe YOBEeK OMo3-
HaBa Ja/ieH 00eKT WK 00pa3, TOJNKOBA MO-TOJIsIMa € BEPOSITHOCTTA
Jla ce TPUBBPKE KbM HETO | JIa TO MPHUEMe KaTo YacT OT CBOS CBAT.
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CeTuBHUAT 1 podecroHATIeH MOIVIe] HA Tu3aliHepa My 1103-
BOJISIBA TIPEITH3HO Ja M30epe BU3yaTHHS 00pa3 — Tepost Ha CBOSITA HC-
Topust. Tolt onpezenst Kak To3u oOpa3 1€ ,,AeHcTBa™ B paMKUTE Ha
KpaTKusl pa3Kas, KOMTO MpencTaBs M Kak e Mpefaje KOHLEHTPU-
pana uHdopmanys. Porsra Ha au3aiiHepa € KIII04oBa B TIPHUBIMYA-
HETO U 3a/{bpPXKaHETO Ha BHUMAHHUETO HA 3pUTEIISL.

Ta3u posist ce ycriiBa oT poLecuTe, KOUTO MPOTHYAT TI0 BpeMe
Ha KOMYHHKALUSTA, BKIIFOYUTEITHO U Bb3ICHCTBUETO HA MOYILIBH JIU-
3aifHa KaTto MOIIEH MHCTPYMEHT 3a OKMBsIBaHe Ha oOpasa. [loncks-
HATEJHUAT MHCTUHKT 3a OLEJISIBAHE € CPell Hal-CUIIHUTE MEXaHU3MU
3a IPHUBIMYaHE HA BHUMAHUETO, KOETO T'0 MPaBH 0COOCHO eEeKTH-
BeH (haKTop 3a Bb3IEHUCTBHE BbPXY 3PHUTEIS.

Pa3oupa ce, nu3aiiHepbT HOCH OTTOBOPHOCT J1a CIIa3Ba €THY-
HHUTE HOPMH, KaTo M305rBa NPEKOMEPHU WM €KCTPEMHH €MOLO-
HaJIHU BB3ICHCTBHS, KOUTO MOTar a NPeU3BHKaT CTPEC WM yce-
LIaHE 3a CTpax U yxxac y 3puters. [IpekpauBaHeTo Ha Te3U IPaHULN
HE camo Hapy1IaBa po)ecHOHaIHATa €THKA, HO U MOXKE J]a Ma ce-
PHMO3HH MOCIEACTBUSI BBPXY ayIUTOPHATA.

Benuxo, KoeTo u313a H3BBH 00LIONPHETHTE HOPMH, OOHK-
HOBEHO MNPEeIU3BUKBA AUCKOM(OPT. FIMEHHO TOBa MpaBU TOJIKOBA
e(eKTUBEH TO3H TIOAXO0M, HO CaMO KOraTo € MpeJCTaBeH MO MOIX0-
JIIIT HadwH. B rpadudHms nu3aiiH, KakTo W B peaTHHS YKUBOT, HE €
3a/IBJDKUTEITHO BUHATH JIa C€ CTPEMHM KbM Ch3[jaBaHe Ha ycellaHe
3a IACTHUE — HO-BAXKHO € J1a POBOKUPAME MHUCHJI, EMOLIUS 1 aHra-
KUPAHOCT y 3pUTEIISL.

Ilo-BaskHO e 1a ObIeM 00eKTHBHHU U J]a CE€ CTPEMUM KBM pe-
AJTHOCTTA, OTKOJIKOTO KbM HJleaI3upaHo mactre. CKaHJaIHUST J1-
3aiiH He Len J1a IPUYMHABA 00JIKa, a 1a HACOYM BHUMAHHUETO KbM
HEWHOTO ChIECTBYBaHE. Karo 4OBEIIKH ChILECTBA HUE Ce 00TpaK-
Jame ¢ 00EKTU M BU3YaJIHU MOCNIAHUs, KOUTO CMSTaMe, 4e LI HU
MOMOTHAT J1a YAOBJIETBOPUM CBOUTE HYXXIH WK J]a IOCTUI'HEM OII-
PEAeNIeHH LIeTH.
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Benuko, koeTo HE moMara Jia OChIIIeCTBUM aMOUIIUHTE CH, OC-
TaBa TPafHO B TTAMETTa HU. 3a Ja M3TPaIsT TBIOOKA eMOIHOHATHA
BpB3Ka C ayJIMTOPHSATA, TpAUIHUTE SJIGMEHTH TpsiOBa J1a Ob/IaT J10C-
TaThYHO KOMIUIEKCHH, 32 JIa OTTOBOPAT HA OYaKBAaHHATA M BB3MPH-
SITUSITA HA Xopara

II'bpBoTO BHEUaT/IEHHE € KJIIOYOBO 1 3aTOBA rpapUIHUAT JH-
3aiiH TpsOBa J1a MPEU3BUKA CHTYCHA3bM U J]a aHTKUPA BHUIMAHUETO
Ha 3puTerst. Toit He OuBa 1a € MMOBBPXHOCTEH, a J1a OTTOBAPsI Ha CO-
LUAJIHUTE, KyITYPHUTE U MATEpUATIHUTE HYXKIU Ha xopara. cTun-
CKaTa My CHJIa c€ KpHe B CIIOCOOHOCTTA J1a IIpeodpassiBa PyTHHHOTO
B He3a0paBUMO TPEKHUBSABAHE.

YenemHusT qu3aiin TpsOBa 1a Ob/ie BRIHYBAII, a HE TPOCTO
MEXaHUYHO CPEJICTBO 3a Npe/aBaHe Ha MH(pOpMaIus. Xopara Bb3-
MIpUeMar CBEeTa IMPEANMHO Ype3 EMOIIMH — BCSIKO BIIEUaTIICHUE U pe-
IIEHUE MMPEMUHAaBA IMPE3 EMOLMOHATIHUTE U KOTHUTHUBHUTE ITPOLIECH
Ha Ch3HAHMETO. 3aTOBa MU3AMHBT HE OMBA Ja ce pasmIekIa caMo
Karo pe3yNiTar OT palMoHaJIeH U300p, a Karo MOIIHO CPEICTBO 3a
KOMYHHKAITHsI, KOETO BABXHOBSIBA, TIPOBOKHUPA U Ch3/IaBa EKCIIpe-
CHBHA BPB3Ka ChC 3PUTEIIS.

I'padpuunusAT AM3aiiH Ma 3a 1171 1a MPEAU3BUKa EMOITMOHATHU
peaKImu, Karto Ch3/1aJIc XapMOHHYHA BPh3Ka MKy U3PA3HUTE CPE/I-
CTBa, ¢ KOUTO OOPaBH, 3a Jla TIPeICTaBN KoHIIenTyaimHara naest. C eBo-
JIFOLIMSITA Ha rpaduuHus Anu3aliH Bh3HUKBA HEOOXOIUMOCTTA OT HOBU
HAIpaBJIeHHs, CPeJ] KOMTO C€ OTKPOSIBA MOYIITHH TN3AWHBT — MOIITHO
W3pa3HO CPENCTBO, KOCTO MpeaBa pa3kasa upe3 ABMKEHHE U aHTa-
JKMpa BHIMAHUETO Ha 3PUTENS Ha TO-IHJI00KO HHBO.

[MosiBaTa Ha MOYIIIbH IM3aiiHA € €CTECTBEHA U JIOTUYHA — TOU
TIPEJICTaBIIsIBA EBOITIOIMS B CHh3/[ABAHETO HA MIEH M HOBH TTOXBAaTH 32
BB3JICHCTRIEC. ICTOpHUYUECKH TOIIEIHATO, ITBPBUTE PA3/IBIKEHH 00pasy,
BBIUTBTEHHU B M300peTeHus Karto ,,Pantackomn’, ,,300Tporn‘ u ,,I [pak-
CHHOCKOII*‘, UMaT OIPOMHO BIIMSIHUE BbPXY 3pUTEITHOTO BB3IPHATHE.

Te3u I/1306p€T€HI/I$I Ca BAXXHU 3a pa3BUTUCTO HaA KI/IHCMaTOl"pa(i)CKI/ITe
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TEXHOJIOTMH 1 32 pa3OupaHusITa 3a IBUKEHHE B M300pa3UTENTHOTO U3~
KyCTBO, Thi KaTo ca CPEl OCHOBHHUTE €Talll B Ch3aBaHETO HA aHU-
MalysITa ¥ IBIKCHUETO Ha M300payKeHHs], KOETO BIIOCIICACTBHE BOIN
JI0 Pa3BUTHETO Ha CHbBPEMEHHMS MOYIIbH AN3aliH.

ExcriepumenTH ¢ ABM:KeIH ce N300paskeHusl Ca N3BbPLIBaHH
OIIIe TIPSIN CH3IaBaHeTO Ha MBPBUS (GHIIM, O3ariaBeH ,,O0maam Te™
- Ha Qpencku: “Je vous aime”. Pexxuchop Ha punma e Kopx [e-
MeHH, a nnponyueHt — Exyapa Mapeid. KbcomeTpaskHara mpoayKIust
ot 1891 1. npoxbmKaBa OKOJIO MUHYTA U € 3aCHETA C TEXHOJIOTHUSTA
Ha xpoHodororpadusta. [TbpBuTe QPriMoBH KaapH, Ch31aJCHH 110
TO3H HAa4MH, OKA3BaT CHITHO BB3JCHCTBHE BHPXY MyONIHKara.

Jlopu Ge3 03ByuaBaHe, cpeliara ¢ ABIKEIIUTE CE N300pake-
HUS TIPEIU3BHUKBA Y 3pUTENIsI KOMITJIEKCHHU peakiiy. ToBa CUITHO Bb3-
JelficTBUE Ce IBJDKU Ha COIbChKA C HOBU METO/IM 32 BU3yaJIHa KOMY-
nukaipst. CeTrBara Bp3pueMar 0orar 1 MHOTOILIACTOB 00pas3, KOUTO
MO3BKBT BCE OLIE HE € aJanTHpaH Aa 00padoTBa HaIrbJIHO. ToBa Ha-
Jiara MpeoCMHUCIISIHE Ha HAYMHUTE, 110 KOUTO HH(OpMAIMsITa ce mpe-
J1aBa ¥ BB3IPUEMA, KaTo IOAYEPTaBa HEOOXOIMMOCTTA 3PUTEIIST HE
caMo Jla MHTEPIPETHPa WHTYHTHBHO, HO U JIa Pa3BHE aHAIUTHYCH
MOZIXO KbM JMHAMMYHHUTE BU3YaIHH TOCTIAHMSI.

Xanc Puxrep, Man Peii, Mepu Enxsa bior n Ockap ®uim-
Hrep JIONPHHACAT 32 ISIOCTHOTO pa3OupaHe Ha paskasa, ¢opmara,
(bmnva, cBeTIMHATA M KMHETHKara. | paduanuTe qu3aiinepn m3nurpa-
BaT KJIIOY0Ba Poiisi B 0OPMSIHETO Ha MPOCTPAHCTBOTO, KOETO JAHEC
MMO3HABaMe KaTo JF3aiiH Ha JABWKEHHUETO. ,,HOBUAT rpaduueH nu-
3aiin wmm ,,Neue Grafik®, Bp3HMKHaN B Kpast Ha 50-Te ¥ yTBBpAMI
ce npe3 60-Te roAnHM, Ch3IaBa BU3yaleH €3HK, KOMTO pa3lmpsiBa
IPaHULMTE HA IEYaTHUTE MEAUH U IIOCTaBsl OCHOBUTE 3a OBJELIOTO
pa3BUTHE Ha BH3yallHATa KOMYHHUKALIMSI.

Omze npe3 50-Te 1 60-Te romuHm, 63 TEXHOJIOTUIHATE HHCTPY-
MEHTH, C KOUTO pasloyiarame JHEC, TU3aiHepHUTe U IMperojaBare-
JIMTE OCh3HABAT IIOTEHIIMAJIA Ha KUHETUYHNTE CPECTBA 3a BU3yallHa
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xomyHukanus. [Iselinapckuar qusainep [lutep Merepr excriepu-
MeHTHpa ¢ e(heKTa Ha TBIDKEHUE B CBOS TDIAKAT 32 M3JI0KOaTa Ha KH-
HETHYHH M3KYCTBa, O3ariiaBeH ,,CBeTIMHA U JBIKeHHe . Bhnpexku
ye padoTH B CTATHYHA CPea, HeTOBUAT AN3AH Ch3/1aBa WII03MA 32
KWHETUYHA aKTUBHOCT, IOKaTO 3pUTENIAT To HaOmonasa. Te3u paHHn
W3CJIeIBaHs HA BU3yaJlHATa AMHAMHUKA JEMOHCTPUPAT pa3OnupaHeTo
3a BB3/JICHCTBUETO Ha JIBUKEHUETO IPU MPeIaBaHeTO HA UJIEU, KAKTO
Y BpB3KaTa MEXTy BpeMe U JAeHCTBHE B TpadUHNS TU3aKH.

Jpyra 3naunma npenparka ce OTKpua B paborara Ha Peter von
Arx u HeroBara kHuTa Film Design, KOsITO TIpesyiara CHcTeMaTHIeH
AHAJTM3 HAa OCHOBUTE Ha (PMIIMOBOTO M3KYCTBO B KOHTEKCTa Ha 00Opa-
30BaHUETO N0 An3aiH. Upes u3cnenBaHusITa U NPOSKTHTE HA CBOUTE
CTyZIeHTH (OH ApPKC MPENCTaBsl Pa3IMuHUTE U3MepeHHst Ha (umma
U CJIOKHOCTTA HA Ta3d MEHsl, Karo ojiara OCHOBUTE HA MHOTO OT
MeTadopuTe, KOUTO | 70 THEC U3IOI3BaMe B TBOPUECKHSI IPOLIEC.

,» B nocneonume decemunemus nepopmantume oowHocmu ca
6ce no-uecmo 0bekm Ha Uu3C1e008amencKu uHmepec om pasiudHu
aneonu mouxu. “( Kacabosa /1. ,2020)

EMonmoHa/IHOTO chCTOSIHHE HA Y0BeKA Ce IPOMEHS B OTIO-
BOp Ha 3a00MKaJIAIIaTa TO Cpea, KoTO TUHAMHUYHO eBormonpa. C
YCKOPSIBAHETO HA PUTHMa Ha KHUBOT C€ TPaHC(HOPMHUPAT U BB3MPHUSI-
THsITa My. B ChBpeMEHHMS CBAT HAOIIOIATEISAT 00paboTBa, OTXBBPIIS
U npepasnpesierist iHOpMaIHATa BCE M0-0bp30, JIOKATO JBHKCHUETO
Cce MPOsIBSIBA UPE3 MHOXKECTBO PA3IMYHN HOCUTEIIH.

J{BM:KeHNeTO KaTo MPUHIUIT YCUIIBA Bb3/ICHCTBUETO Ha pa3-
Ka3a, KaTo TO pa3BMBa M HAacO4Ba. 10 ce MPEBPBLIA B KIIOUOB €le-
MEHT 1 He0OXOMMOCT. HeroBoTo Be3npreMane CTUMYJMpa BboOpaske-
HHETO 1 AOMPHHACS 32 N3TPaXKIaHETO HA EMOLIMOHAITHO HAIIPEXKECHUE
y 3putensi. ChOMTHETO MOIXpaHBa UCTOPHSTA, & ABUKEHHETO € OC-
HOBHUSIT MEXaHU3bM, Upe3 KOMTO TO Ce M3rpaxk/a.

MoyurbH Au3aiiHBT € JMHAMUYHA (popMa Ha BHU3yaJlHA KOMY-
HUKALWs, KOATO MHTErpypa JBWKEHHE U BpeMeBa IOCIIeI0BATETHOCT,
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3a Jia npeajie MHPOpMAITUS U eMOIMOHAITHO Bh3nekicTBue. Toil Ha-
MHpa MPUIOKCHHE B PA3TUYHN 00JIACTH, BKITFOUHTETHO OPAHIHHT 1
WJICHTUYHOCT, TIOTPEOUTEIICKN MHTEP(EHCH, KHHSTUYHH BH3yaln3a-
MY HA JTAHHH, (DMIIMOBH W TEJICBU3UOHHU 3aITIaBHsI, N3JIOKOCH JTU-
3aliH, CKOJIOTMYHA TpadyKa 1 IMHAMUAYHA PeKIama

MoyurbH IM3aiiHBT NMPEACTABISIBA CHHTE3 HA TPUHIUITHTE
HA BU3YaJIHUSl M aHUMAIIMOHHYS JIN3aiiH, IPUJIOKSHH 32 KOMYHHUKa-
st ¥ oOorarsiBaHe Ha 3HAYEHHETO Ha CHOUTHETO.

,,» Obsbp3aHOCMMa mexncoy mekcm u oopas e 63auUMOnpPOHU-
Keawa u 0wv1OoKo ncuxonoaudecka. Mepama nomescoy um e one-
0aHa U Cb30asa

L IEPCREKMUBHO €X0 *“, KOeMO YCUNBA 6Pb3KUMe Mencoy 0moer-
HuUme KOMRO3UYUOHHU yacmu Ha npoussederuemo. ‘(lvowes A., 2020)

ToBa o3Ha4YaBa TUHAMUYHA U IPOCTPAHCTBEHA TpaHCc(hopma-
LUsI BbB BPEMETO, TIOCTUTHATA YpPEe3 HACIIOSBAHE HA EJICMEHTH KaTo
JIBIDKCHHE, CKOPOCT, 3BYK, PUTHM, JIBIOOYHHA, TOCOKA U IIBETOBE.

Lleemvm e ocrnosen Hocumen Ha emoyul 1 opeanuupawy eie-
Menm 8 cyenuunama komnosuyust. “(Booenuuapos /1., 2019)

Ch0uTHETO BH3HHKBA U CHIIIECCTBYBA YPe3 BPEMEBO 00YCIIO-
BEHH CHOOIIICHUSI, KOMTO MOTAT Jia ObJIaT KAKTO CTATUYHH TpapUIHH
M300paKeHsl, TaKa ¥ JMHAMHYHU €JIEMEHTH, IPOMEHSIIIH CE C Bpe-
METO — IMOIO0HO Ha MOYIITBH JIU3aliHa U CLICHHYHHUTE H3KyCTBa. [IBH-
JKEHHETO TPsIOBa Jla MMa SICHA TIPHYKHA 32 CBOETO HAYaJIo U JIOTUYHO
000CHOBAH 3aBBIIICK.

OOuKHOBEHO TOBA e CJIy4Ba, KOTaro JABWKEHUETO M3ITHIHU
CBOSITA KOMYHUKATHBHA (DYHKIIMSI M 3aryOr OCHOBAHHE 32 MPOIBII-
JKCHHE.
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Ozet: Modern Oguz Tiirkgesi, giiniimiizde ii¢ baslik altinda degerlendiril-
mekte olup temelde dort yazi dilinden olusmaktadir. Bu yazi dillerin-
den Orta Asya’da konugulup yazilan Tiirkmence Dogu Oguz Tiirkce-
sini, Azerbaycan Tirkgesi Merkezi Oguz Tiirkgesini, Tiirkiye Tiirkgesi
ve Gagavuz Tiirkgesi ise Batt Oguz Tiirkgesini temsil etmektedir. Basta
Anadolu ve Trakya olmak iizere Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyetinde,
Balkanlarda, Suriye’de ve Irak’ta yasayan Tiirklerin konugma ve yazi
dili ise Tiirkiye Tiirkgesidir. XI. yiizyildan itibaren ¢gogunlukla Oguz boy
ve oymaklarinin kitleler halinde, asirlar boyunca gergeklestirdigi gogler
neticesinde Anadolu’nun Tiirklesmesi tamamlanmig; Anadolu Selguklu
Devletini ve sonrasinda kurulan beylikleri (Osmanli Beyligi dahil) kuran
bu boy ve oymaklar, daha sonra Balkanlarmn Tiirklesmesi ve Islamlas-
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masini saglamislardir. Rumeli-Balkan cografyasinda Osmanli Dénemi
oncesinde yasamis olup genellikle Hiristiyanligi benimseyen Uzlar ve
Pecenekleri hari¢ tutacak olursak, Oguz-Tiirkmen boylarinin bolgede
yogun bir niifusa sahip olmasi, XIV. Yiizyillda Osmanlilarin Rumeli’ye
gecmesi ve gergeklesen fetihler sayesinde olmustur. Osmanli Devletinin
s6z konusu cografyada yayilmasinin ve burada yaklasik 500 y1l boyunca
siyaseten hiikiim siirmesinin yani sira Anadolu’nun farkli bolgelerin-
den Tiirkmenleri, gog ve iskan politikasi geregi bolgeye getirip yerles-
tirmesi sonucunda “Rumeli Tiirkleri” kavrami ortaya ¢ikmustir. Rumeli
Tiirkleri yerlestikleri bu yeni cografyada, hem kendinden dnce yasamis
olan Kuman Tiirkleri ile hem de farkli dil ve inang sahibi kavimlerle
kiiltiirel temaslar kurmuglardir. Bununla birlikte onlar, din ve kiiltiirle-
rini kaybetmemis, kendi mensup olduklart Oguz boylarna ait arkaik dil
ozelliklerini de ¢aglar boyunca korumayi bagarmiglardir. Anadolu’dan
yapilan iskanlarm en yogun oldugu bolgelerden Dogu Rumeli cograf-
yasinda (Tirkiye Trakya’si, Yunanistan, Bulgaristan ve Romanya) ya-
sayan Tiirkler, gerek ses bilgisi (fonetik) gerekse de sekil bilgisi (mor-
foloji) bakimindan Eski Oguz Tiirkgesine ait birtakim dil 6zelliklerini
koruyabilmistir. Bu baglamda, Dogu Rumeli agizlarinin birgogunda
simdiki zaman eklerinin, Tiirkiye Tiirkgesi yazi dilinden farkli olarak
telaffuz edilmesi ve bu ekin Modern Tiirkmen ve Gagavuz Tiirkgesin-
deki benzer soyleyislerle yer almasi, incelenmeye deger bir konudur.

Anahtar Kelimeler: Giiniimiiz Oguz Tiirkcesi, Dogu Rumeli, Rumeli Agiz-
lari, Ttirkmen Tiirkgesi, Gagavuz Tiirkgesi, Bulgaristan, Trakya

Abstract: Modern Oghuz Turkish is currently evaluated under three title
and basically consists of four written languages. Among these written
languages, Turkmen spoken and written in Central Asia represents Eas-
tern Oghuz, Azerbaijani Turkish represents Central Oghuz Turkish, Tur-
kish of Turkey and Gagauz Turkish represent Western Oghuz Turkish.
The spoken and written language of the Turks living in Anatolia and
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Thrace, the Turkish Republic of Northern Cyprus, the Balkans, Syria
and Iraq is Turkish. From the 11th century the Turkification of Anato-
lia was completed as a result of the mass migrations of the Oghuz tribes
and tribes, mostly from the 19th century onwards, for centuries; These
clans and clans, who founded the Anatolian Seljuk State and the prin-
cipalities established thereafter (including the Ottoman Principality), la-
ter ensured the Turkification and Islamization of the Balkans. If we exc-
lude the Uz and Pechenegs who lived in the Rumelia-Balkan geography
before the Ottoman Period and generally adopted Christianity, the Og-
huz-Turkmen tribes had a dense population in the region, in the 14th
century. This happened thanks to the Ottomans’ spread in Rumelia and
the conquests. The concept of “Rumelian Turks” emerged as a result of
the Ottoman Empire’s expansion in the geography in question and its
political rule here for approximately 500 years, as well as its bringing
and settling Turkmens from different regions of Anatolia to the region
as part of its immigration and settlement policy. In this new geography
where they settled, the Rumelian Turks established cultural contacts both
with the Cuman Turks who lived before them and with tribes with dif-
ferent languages and beliefs. However, they did not lose their religion
and culture, and they managed to preserve the archaic linguistic features
of the Oghuz tribes to which they belonged throughout the ages. Turks
living in the Eastern Rumelia geography (Turkish Thrace, Greece, Bul-
garia and Romania), one of the regions where settlements from Anato-
lia were most intense, were able to preserve some linguistic features of
Old Oghuz Turkish in terms of both phonetics and morphology. In this
context, the fact that present tense suffixes in many Eastern Rumelian
dialects are pronounced differently from the written language of Tur-
key Turkish and that this suffix is included in similar pronunciations
in Modern Turkmen and Gagauz Turkish is an issue worth examining.

Key Words: Modern Oghuz Turkish, Eastern Rumelia, Rumelian Dialects,

Turkmen, Gagauz, Bulgaria, Thrace.

Giris

a) Rumeli-Balkan Cografyasinda Tiirkler

Balkanlardaki Tiirklerin bilinen varlig1 V. yiizyilda Avrupa Hun Dev-
leti devrinde (352-469) baslamis, Avar Kaganligi (567-822) ve Tuna
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Bulgar Devleti (681-1018) ile devam etmistir. Bu devletlerin cograf-
yadaki varlig1 haricinde Tiirk unsurlarin bu bdlgede yerlesmesi Bi-
zans Imparatorlugu hakimiyetinde Uz, Pegenek ve Kuman-Kipgak
boylarinin niifus hareketlilikleri ile gergceklesmistir. Osmanli Devleti-
nin kurulus yillarinda Gazi Siileyman Paga’nin Gelibolu’ya gegmesi
(1354), ardindan Edirne’nin fethi (1363) ile baslayan Rumeli’deki
Tiirk egemenligi XX. yilizyihn bagslarina kadar stirmiis ve bilindigi
iizere Balkan Savaglarmin (1912-1913) ardindan siyaseten son bul-
mustur. Bununla birlikte, 6zellikle Osmanli Devletinin Balkanlarda
asirlar boyu siiren giiglii ve etkin yonetimi sayesinde Anadolu’dan
getirilip bolgeye iskan edilen Oguz-Tiirkmen boylari, Rumeli-Bal-
kan cografyasindaki Tiirk varliginin halen devam edebilmesini sag-
lamistir. Adlarina ilk defa Orhon Yazitlarinda rastladigimiz Oguzla-
rin, VIL yiizyilin ikinci yarist ile VIIL. ylizyilin ilk yarisinda Tula/Tola
irmagi boylarinda yasadigi bilinmektedir. Dogu Goktiirklerin ikinci
en 6nemli unsurunu olusturan Tokuz-Oguzlardan bagka, Bat1 Gok-
tirk Kaganliginin bir parcasi olan On Oklara mensup olan kalabalik
bir Oguz toplulugunun X. yiizyilda Seyhun (Sir Derya) kiyisinda ya-
sadiklar1 (Stimer, 1999, s. 2) da bir gercektir. Seyhun Oguzlar1 daha
sonraki siireclerde Selcuklu ve Osmanli Devletlerinin kuruluslarimi
gerceklestiren ve esas itibariyle bilyiik 6l¢iide Miisliiman olup “Tiirk-
men” adini alan Oguz kitlesinin temelini olusturmuslardir (Stimer,
1999, s. 2). Giiniimiizde Anadolu kokenli Osmanli Tiirkleri ile bir-
likte Kirim Tatarlar1, Nogaylar ve Gagavuz Tiirkleri, Rumeli-Balkan
Tiirk varligini temsil etmektedirler.

b) Osmanh Fetihleri ve Oguz-Tiirkmen Boylarinin Rumeli’ye
Goc ve Iskam

Avrupal bilginlerin biiyiik cogunlugu tarafindan, Yoriik Tiirkmenlerin
(Yiiriikler) Balkanlara yerlestirilmesinin Osmanli Devletinin kurulug
déneminde Anadolu’dan 1. Bayezid’in (Y1ldinm Bayezid) egemenligi
zamaninda gerceklestigi kabul edilmektedir (Gokbilgin, 2008, s. 13).
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Manisa Saruhan toraklarindan Yunanistan Serez’e ve Makedonya nin
Vardar Ovasi’na, ayrica Bulgaristan’in Filibe sehrine getirilip yerles-
tirilen ilk Yiriiklerden Leunclavius, Wilhelmy, Oberhummer, Jire-
cek, Louschan, Bajraktarevic bahsetmistir (Gokbilgin, 2008, s. 13).
Bununla birlikte, s6z konusu yerlesimlerin 1. Murad (Hiidavendigar)
devrinde basladigi hususunda Asik Pasa Zade ve Liitfi Pasa tarih-
lerinde bilgiler mevcuttur. Her ne kadar bu eserlerde adlart “yiiriik”
olarak anilmasa dahi, Manisa-Saruhan nahiyesinden Serez’e ilk yer-
lesenler icin “Goger Ulular” ve “Goger II/EI” tabirleri kullanilnus-
tir. Orug Bey tarihinde ise dogrudan “Goger Yoriikler” tabirini gor-
mekteyiz (Gokbilgin, 2008, s. 13). Bati Anadolu’dan gerceklesen bu
iskan hareketinin yani sira bilhassa, Konya-Karaman bolgesinden de
Balkanlara yogun bir go¢ ve yerlesim oldugu bilinmektedir. Gervi-
nus, Lejean, Herzberg, Traeger gibi Avrupal tarihgilerin de zikret-
tigi iizere, Balkanlarda adina “Konyarlar”” denen bir Tiirk toplulugu-
nun var oldugunu bilmekteyiz (Gokbilgin, 2008, s. 10-11). Ozetle,
Osmanli bakiyesi olarak degerlendirebilecegimiz Anadolu kokenli
Oguz-Tiirkmenlerin Balkanlardaki varligi XIV. ylizyilda baslamig
olup giintimiizde de devam etmektedir.

1. Oguz Tiirkgesi (Bati Oguz, Merkezi Oguz, Dogu Oguz)
Cagdas Tiirk Yazi1 Dilleri baglaminda, giintimiizde Oguz Grubu Ttirk
lehgeleri 4 yazi dili olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Oguz Grubu Tiirk
Yazi Dillerinden Orta Asya Tiirkmencesi olarak bilinen Tiirkmen
Tiirkgesi Dogu Oguz Tiirkgesini, Azerbaycan Tiirkgesi Merkezi Oguz
Tiirkgesini, Tiirkiye ve Gagavuz Tiirkgeleri ise Bati Oguz Tiirkge-
sini temsil etmektedir:

1. Tiirkiye Tiirkgesi Azerbaycan Tiirkcesi Tiirkmen Tiirkgesi
2. Gagavuz Tiirkgesi
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3. Bat1 Oguz Tiirkgesi (Tiirkiye ve Gagavuz Tiirkgeleri)

Tiirkiye Cumhuriyeti ve Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti’nin (KKTC)
resmi dili ve yazi dili olan Tiirkiye Tiirkgesi, Tiirkiye ve KKTC hari-
cinde Suriye, Irak, Yunanistan, Bulgaristan, Romanya, Kuzey Make-
donya ve Kosova’da yasayan Tiirklerin hem konusma hem yaz dilidir.
Bu tilkelerde konusma dili olarak Tiirkiye Tiirk¢esinin agizlarindan
genis bicimde istifade edilmekte olup yaz dili itibariyle Tiirkiye’de
1 Kasim 1928 tarihinden beri var olan alfabeye bagl olarak kullani-
lan Istanbul Tiirkcesi esash yazi diline dayanmaktadir.

Gliniimiizde agirlikli olarak Moldova Cumhuriyetine bagli, bas-
kenti Komrat olan “Gagavuz Ozerk Cumhuriyeti” topraklarinda ya-
sayan Gagavuzlar (Gagauzlar), kendi ana yurtlarina “Gagauziya” ya
da Tiirkge ad olarak “Gagauz Yeri” adin1 vermektedirler. Adin1 zik-
rettiimiz bolge haricinde Romanya, Makedonya, Bulgaristan, Yuna-
nistan ile bazi Baltik cumhuriyetlerinde hatta Brezilya gibi ¢ok uzak
cografyalarda dahi izlerine rastladigimiz Gagavuzlar (Altinkaynak,
2003, s. VIII, Kusoglu, 2024, s. 1312) Ortodoks Hiristiyan’dir. Ga-
gavuzlar 1957 yilinda Moldova Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti biinye-
sinde Kiril alfabesine dayali bir alfabe ile kendi Tiirkgelerini kaleme
almislar, SSCB’nin dagilmasi sonrasinda ise Moldova Cumbhuriyeti
icerisindeki 6zerk cumhuriyetlerinde 1993 yilindan itibaren halen kul-
landiklar Latin esash yaziy1 kullanmaktadirlar. Modern Bati Oguz
Tiirkgesinin Tiirkiye Tiirkgesinden sonraki ikinci temsilcisi olan Ga-
gavuzca, gerek soz varligi gerekse de fonetik ve morfolojik agidan
Dogu Rumeli agizlarina oldukga yakindir. Ozellikle Kuzeydogu Bul-
garistan (Deliorman ve Tuna) agizlan ile olan benzerligi nedeniyle
bazi arastirmacilar Gagavuz Tiirkgesini Tlirkiye Tiirkgesinin Rumeli
agizlan icerisinde degerlendirmislerdir. Mefkiire Mollova, Rus Ttir-
kolog Moskov ile Polonyali Tiirkolog Kowalski’nin Gagavuz Ttirk-
cesi ile ilgili ¢aligmalart sonucu yapmus olduklar tespitlerden yola
cikarak Gagavuz Tiirkgesini “merkez zon” olarak adlandirdig bir
gruba dahil etmistir (Mollova, 1999, s. 175, Giingen, 2012, s. 121).
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“Dogu Rumeli” Vilayeti

Tiirk tarihinde “93 Harbi” olarak da bilinen 1877-78 Osmanli-
Rus Savas1 neticesinde Bulgaristan’m kuzey boliimii Osmanl Dev-
letinden ayrilarak bagimsiz bir devlet haline gelmis, savagin sonunda
imzalanan Berlin Antlagsmasi ile buglinkii Bulgaristan’m giiney bo-
limi “Dogu Rumeli Vilayeti” adi alinda Osmanl egemenliginde
kalmistir. Merkezi Plovdiv (Filibe) sehri olan bu eyalet, 1908 yilina
kadar devam etmis olup Filibe (ITnoaus), Burgaz (byprac), Haskoy
(Xackopo), Kircaali (Kupmxamn), Islimiye (Crusen), Eski Zagara
(Crapa 3aropa), Tatar Pazarcik’1 (ITazapmxuk) ve Yanbolu (SImGoin)
sancaklarmdan olusmaktaydi.
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i N Korlez!
Tarsiye Turkees Aguulart Hariasi: Az All Grupar
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Dogu Rumeli Agizlari

Rumeli agizlan tasnifi iizerine Tiirk ve yabanci ¢ok sayida Tiirkolog
calismalar yiiriitmiglerdir. Ignacz Kunos, Ahmet Caferoglu, Tahsin
Banguoglu, Gyula Németh, Gyorgy Hazai, Piet Kral, Emil Boyeyv,
N. K. Dimitriev, Memmedaga Siraliyev, Metkiire Mollova, V. Mos-
kov, Kowalski, E. A. Grunina, Irina Dryga, Ahmet Giingen bunlardan
bazilaridir. Bu tasnifler icerisinde Rumeli agizlarini ilk defa “Dogu
Rumeli” ve “Bati Rumeli” adlartyla belirtip kategorize eden Macar
Tiirkolog Gyula Németh olmustur.

Gyula Németh (1890-1976)

Macar Tiirkolog Gyula Németh, Rumeli Tiirk agizlarmi bat1 ve dogu
olmak tizere iki ana kola ayirir. Dogu Rumeli agizlar1 Bulgaristan’in
Lom-Sofya-Samokov-Kostendil-Ege denizi sahiline kadar uzanan hat-
tin dogu ve giineyinde, Bati Rumeli agizlar1 da Lom-Samokov hat-
tindan batiya ve Samokov-Kostendil-Makedonya hattindan kuzeye
dogru uzanan bolgede konusulur (Németh, 1983, s. 119-120, Tulu,
2021, s. 151). Boylece Trakya (Tiirkiye, Yunanistan, Bulgaristan),
Dogu Rodoplar, Kuzeydogu Bulgaristan (Deliorman ve Tuna) ve
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kismen Romanya’da konusulan agizlar Dogu Rumeli agizlan igeri-
sinde degerlendirilir. Kuzey Makedonya’nin giiney ve Bulgaristan’in
Giineybati kesimi ise gegis bolgesi olarak dikkat ¢ekmektedir.
Németh, Bat1 ve Dogu Rumeli agizlarini birbirinden ayiran 6l-
ciitleri Bat1 Rumeli agizlarmim 6zelliklerine bagh olarak verir; Bati
Rumeli agizlarin1 Dogu Rumeli agizlarindan farkl kilan karakteristik
ozellikleri sekiz maddede toplar. Bu sekiz 6lgiitiin altis1 fonetik ikisi
de morfofonetik 6zelliktir (Giinsen, 2012, s. 117). Gyula Németh’in
bahsettigi bu sekiz maddenin sonuncusu, simdiki zaman ekleri ile
ilgilidir. Simdiki zaman ekinin Bati Rumeli agizlarinda “-yor” ye-
rine “~(A)y” oldugunu belirtip 6rnekler veren Macar Tiirkologa (se-
vey, yapay, sorayim, tutmay, okuysin, arayswn, goriysin, bakay, dey,
aglay, geliy vb.) en biiyiik itiraz Bulgaristanlt Tiirk asilli Tiirkolog
Mefkiire Mollova’dan gelmistir. Mollova, Dogu Rumeli agizlarinda
20’den fazla simdiki zaman eki oldugunu belirtmis ve Rumeli Tiirk
agizlarin tasnifinde simdiki zaman ekinin bir 6l¢iit olarak kullan-
manin dogru olmadigini belirtmistir. Ornegin ““yapmak” fiilinin ya-
pwor, yapayor, yapor, yapwi, yapeeri gibi ¢cok farkl 3. teklik sahis
¢ekimleri mevcuttur (Mollova, 1999, s. 168, Giingen, 2012, s. 117).
Bununla birlikte Mollova, Németh’in goriis ve incelemelerini de dik-
kate almak suretiyle Balkanlardaki Tiirk agizlarini 3 zon (bolge) ola-
rak degerlendirmistir. Bu bolgeler “Bati u¢ zonu”, “Dogu Rodoplar
zonu” ve “Merkez zon veya bolge” (Mollova, 1999, s. 169) olarak
adlandirnlmigtir. Dogu Rodoplar’a ait s6z varligm inceleyip ¢aligma-
lari1 agiz sozIigl olarak yaymlayan Metkiire Mollova, bu bolge-
nin kendine 6zgii diyalektolojisini ilk kesfeden bilim insaninin, kendi
hocasi da olan Azerbaycanl Tiirkolog Memmedaga Siralioglu Sira-
liyev oldugunu da hususen belirtmektedir (Mollova, 1999, s. 174).
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Mefkiire Mollova (1927-2009)

Ukraynali Tiirkolog Irina Dryga, Gyorgy Hazai, Gyula Németh,
Meftkiire Mollova ile kendi hocast Grunina’nin Rumeli agizlarmm
smiflandiriimast ile ilgili yaptig1 tespitler neticesinde agizlarin giinii-
miiz itibariyle asagidaki gibi tasnif edilebilecegini belirtmistir:

“Bat1 Rumeli Agizlar1 (ka- grubu, e- grubu)

Dogu Rumeli Agizlar: Deliorman, Dogu Rodop, Gerlovo, Tuz-
luk, Varna, Dobruca (ga-'nin kalintilari, a- grubu)

Mizya ve Trakya Agizlart

Orta Rodop ve Ydriikler Grubu™ (Dryga, 2009, s. 196, Giin-
sen, 2019, s. 122).

4. Tiirkcede Simdiki Zaman Kipi
Tiirkiye Tiirk¢esinde simdiki zaman kipi lizerine yapilan tanimlama-
lardan bazilart su sekildedir:

“Simdiki zaman kipi fiilin gosterdigi olus ve kilisin i¢inde bu-
lundugu zamanda bagladigini ve siirmekte oldugunu gosteren Kiptir.
Tiirkiye Tiirk¢esinde simdiki zaman kipini karsilayan {i¢ ek vardur.
Bunlar 1. -(I)yor, 2. -mAktA, 3. -mAdA” (Korkmaz, 2019, s. 548).
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“Simdiki zamanin bildirmesi (indicatif du présent) simnirl ve sir-
mekte olan bir simdiki zaman kipidir (¢alistyorum yagmur yagryor).
Bu kip Bat1 Tiirkgesinde bir tasvir fiilinden gelismis olup siirmekte
anlatimim oradan almistir:

bak-a yorir > bak-1 yoru > bak-1ryor” (Banguoglu, 2011, s. 464).

“Bu ek de hem sekil, hem zaman ifade eden eklerden biridir. Se-
kil eki olarak bildirme, zaman eki olarak da simdiki zamani ifade eder.
Yani bu ek hareketin simdiki zamanda ortaya ¢iktigini bildirir. Belirli
bir zaman gosteren kesin bir bildirme ekidir” (Ergin, 2004, s. 295).

“... -yor simdiki zaman eki yori- “yliriimek” fiilinin yori-r genis
zaman seklinden ¢ikmustir. Bati Tiirkgesinin baginda yori- fiilinin, ge-
nig zamani ile, baglandig asil fiilin simdiki zamanini ifade eden bir
yardimct fiili olarak goriiyoruz: gelii yorir, geli yorir “geliyor”, gide
yorwr “gidiyor” misallerinde oldugu gibi. Iste Eski Anadolu Tiirkce-
sinde hep birlesik fiil gergevesi i¢inde kullanilan bu yori- Osmanli-
cada haploloji yolu ile eklesmis ve boylece -yor eki ortaya ¢ikmis-
tir. -yor ekinin bugiin vokal uyumu disinda kalmasinin ve ek oldugu
halde o vokalini tasimasinin sebebi de bir kelime kokiinden kalmis
bulunmasidir. Azeri sahasindaki agizlarda ekin darlagtirildigr ve vo-
kal uyumuna baglandig1 goriiliir” (Ergin, 2004, s. 296).

“Misallerde de goriildiigii gibi yorir Eski Anadolu Tiirkcesinde
asil fiil koklerine -u, -ii; -1, -i; -a,-e seklinde cesitli gerundium vokal-
leri ile baglanirdi. Eklesme olup -yor tesekkiil ettikten sonra bu gerun-
dium ekleri hiiviyetlerini kaybetmis ve yardimei ses durumuna diis-
miislerdir. Yardime1 ses durumuna diisiince de -a, -e degismis, sonra
geriye kalanlar1 da vokal uyumuna baglanmstir. Tabii, bu yardime1
sesler yalmz konsonantla biten fiiller kullanilmakta, vokalle biten fi-
illere -yor eki dogrudan dogruya eklenmektedir: al-1-yor, ver-i-yor,
gor-li-yor, bulun-u-yor, di-yor, oku-yor misallerinde oldugu gibi” (Er-
gin, 2004, s. 297).
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5. Bugiinkii Oguz Tiirkcelerinde Simdiki Zaman Kipi

Modern Oguz Grubu Tiirk Lehgelerinde (yazi dilinde) simdiki za-

man ¢ekimi olumlu ve olumsuz bigimleriyle su sekilde karsimiza

cikmaktadir:

Tiirkiye Tiirkcesi (-yor)

al-1-yor-um gel-i-yor-um oku-yor-um gor-ti-yor-um
al-1-yor-sun gel-i-yor-sun oku-yor-sun gor-ti-yor-sun
al-1-yor gel-i-yor oku-yor gor-ti-yor
al-1-yor-uz gel-i-yor-uz oku-yor-uz gor-ti-yor-uz

al-1-yor-sunuz

gel-iyor-sunuz

oku-yor-sunuz

gor-ti-yor-sunuz

al-i-yorlar

gel-i-yorlar

oku-yorlar

gor-i-yorlar

Azerbaycan Tiirkcesi (-1r/ir, -ur/-iir)

al-ir-am gol-ir-em OXU-Y-Ur-am gor-tir-am
al-ir-san gol-ir-sen OXu-y-ur-san gOr-lir-san
al-ir gol-ir oxXU-y-ur gor-iir
al-ir-1q gal-ir-ik OXU-Y-Ur-am gor-tir-tik
al-ir-simiz gal-ir-siniz OXU-y-Ur-san gor-tir-siiniiz
al-ir gol-ir oxXu=y-ur gor-iir

Tiirkmen Tiirkgesi (-yar/-yir)

al-yar-yn (alyan)

gel-ydr-in (gelydn)

oka-yar-yn (okayan)

gor-ydr-in (gorydn)

al-yar-syn (alyan)

gel-ydr-siii (gelyid)

oka-yar-syn (okayar)

SOr-ydir-sini (gorydn)

al-yar (alya) gel-ydr (gelyd) oka-yar (okaya) gor-ydr (goryd)
al-yar-ys (alyas) gel-ydr-is (gelyds) oka-yar-ys (okayas) | gor-ydr-is (goryds)
al-yar-syiyz (alyaiiz) | gel-ydr-siniz (gelydniz) | oka-yar-syivyz (okayariyz) | gor-ydr-sifiiz (gorydiz)
al-yarlar (alyalar) gel-ydr (gelydldr) oka-yarlar (okayalar) | gor-ydrldr (goryildr)
Gagavuz Tiirkgesi (-er/-ér)

al-ér-im gel-er-im oki-ér-tm gor-er-im

al-ér-sin gel-er-sin oki-ér-sin gor-er-sin

al-ér gel-er oki-ér gor-er

al-ér-1z gel-er-iz oki-ér-iz gor-er-iz

al-ér-smiz

gel-er-siniz

oki-ér-siniz

gor-er-siniz

al-érlar

gel-erler

oki-érlar

gor-erler
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6. Dogu Rumeli Agizlarinda Simdiki Zaman Cekimi ve
“_yer” Eki

Tiirkiye Tiirkgesinin Dogu Rumeli agizlar igerisinde farkli simdiki
zaman ekleri mevcuttur. Bu agizlar icerisinde Dogu ve Bat1 Trakya
ile Kuzeydogu ve Giineydogu Bulgaristan bolgelerinde kullanilan
ekler ana hatlariyla asagidaki gibidir:

Dogu Trakya
Edirne

Edirne ili agizlar1 Pomak, Gacal (Yerli) ve Dagli agzi olmak iizere
li¢ temel iizerine inga edilmistir. Pomak agzinda simdiki zaman ek-
leri 6lciinlii Tiirkiye Tiirkgesi (yazi dili) ile aymdir. Gacal ve Daglh
agizlarinda ise soyledir:

Gacal agz1
3) -ya, -ye, 'i’ -y
seviyam, geliyem, biliyem, isteyem, yapiyan, geliyen, veriyan, se-
viyaswn, geliyesin, diya, deye, veriliye, yapya, biliya, deyer, geliyere,
duyuyere, diiziyeri, bilméyiz, yiyaz, geciyez, duruyaz, isteyeriz, geliya-
niz, geliyeniz, gidiyalar, veriyeler, aliyeler, ¢ekileyeler, duyuyalar, gii-
diiyalar, sirediyala, koyyala
b) i, -y
arim, konugtim, birakmayam, kagyyim, kesiyim, bilmiyom, annati-
yum, oturuyum, bakiym, diiyyom, seviyorum, gelin, geliyin, bakiyin, ve-
riyon, gidisin, distin, yapi, bili, konii, doldurii, kagti, dii, bilmii, baslay,
kalty, duymay, deyi, diyo, yapmay, gelméyi, agiliyi, geliyu, stkiliyo,
geliyor, yapwii, soruya, oluyo, koyuyu, gidiiyo, stirtiyii, diyor, alma-
voru, almayri, isteyiyegidiz, ¢ekiiz, oynayiz, yiyiz, sakinneyoz, yapami-
vaz, geliyaz, ¢ekiliyoz, iciyuz, yaziyuz, alyosunuz, gidiyusunuz, kesisi-
niz, geliyonuz, yapiyonuz, takilar, iirediler, uragiilar, yiiler, gelemeyler;
toplaylar, yeyelor, aliylar, kalkiyola, geliyola, yaziluylar, yalaziyla, ici-
yolar, bakiyolar (Kalay, 1998, s. 85-92).
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Dagh agz1
a) -a/-e
derim, sorérsin, bilmerim, dere, diri, sigrare, diiseri, biiyiideri, yol-

leyri, deyeri, rasleyeri, gidiyere, iskillériz, gelersiniz, annériz, yapérsiniz,
alelle, yapeller, sokmeller (Kalay, 1998, 92-93).

b) -var/-ver

alayvarum, ¢ullayvarim, yikyyvarin, bilmeyverin, buvusuvarim,
korkuvarim, stipiiriiverin, gelivoriin, biliversin, bilmeyversin, araya-
varswn, alayvarisin, idiveri, varvari, i¢ivorii, gonuvari, buluvari, olu-
vari, isteyveri, yoriiyemeyveri, yollayvari, yaramayvari, gidiveriz,
koyvariz, yastyvariz, bakamayvoruz, diziversiniz, yapivarsiniz, koyvalla,

leveller (Kalay, 1998, s. 95-97).
¢) -or/-or
giivenoriim, bilméoriim, gezdiroriin, korkorum, dayanorum, bula-
morsun, vermaorsiin, ¢aloru, annattiroru, almayoru, gidiyoru, oluyoru,

gidilorii, stirori, ekoriiz, bulamoruz, dertlenorsiiniiz, hastalanorsunuz,
vakolla, koyolla, gelmélle, gotiirélle, gelolle (Kalay, 1998, s. 93-95).

Tekirdag
-(yi, -1y1-, -ity6-, -iyi-, -1yu-, -méyi-, -iyo-, -uyo-, -ayo-, -iy-, -iye-
bitiriyiim, biliyiin, geliyii, ediyiiz, biliyiisiiniiz, ekmiyiiler, caligryim,
yapwin, ¢ikiy, ¢cariyiz, ¢artyisiniz, tagiyilar, viziiliiyom, stirtiyon, goriiyo,
yuirtiyoz, diistiniiyonuz, boliiyolar, gidiyim, gidiyin, biliyi, iivetiyiz, geli-
yisiniz, gidiyiler, aliyusun, toplaniyu, ¢alisiyuz, satyyusunuz, satiyular,
bilmeyim, bilméyiler, geliyi, veriyi, bilmiyom, biliyon, gidiyo, getiriyoz,
biliyoz, diyolar/diyola, oturuyom, konusuyon, buluyo, uyuyoz, suluyo-
nuz, buluyolar/buluyola, kaynayom, olmayo, bulayamayoz, atlayolar,
biliyim, biliyin, gidiyi, yetistirmiyiz, gidiyiniz, ekiyiler;, diyem, diyesin,
kaybediye, ektiriyez, piniyelé (Tosun, 2003, s. 153-156).
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Bati Trakya (Yunanistan)
Iskece

9% ¢

Yunanistan Bat1 Trakya bolgesi Iskece ili agizlar1 “kuzey”, “giiney”
ve “merkez” olmak tizere li¢ bolgede degerlendirilmektedir.

Kuzey Agiz Bolgesi (Tiirkce-Pomakca Karisik Dilli Bolge)
a) -(Dyo(r)

konusuyom, bekliyom, koyuyorsun, koyiiyon, yapiyosun, pisiyo,
oluyo, kaynaklaniyo, anlamiyo, datilyyo, gidiyoz, rendeliyoruz, kesi-
yuruz, givinmiyolar, yapwollar, dontiyolla, diyollar, yapmayolar, ali-
yollar (Simsek, 2020, s. 94-95-96-97).

b) -1y1

bulamuyi, bilemiyi, bitiriy, bilmeyim
¢) -ya/-ya

oluyd
d) -ior, -iior, -io

bilio, sevioruz (Simsek, 2020, s. 97).

Giiney Ag1z Bolgesi (Pomakc¢a Konusulmayan Bolge)
-1ya/-iye
bilmiyem, siiziyesin, yikayasin, pisiriyesin, koyuydsin, yapiyasin,
mayalaniya, biliye, yapiya, gidiye, geciyez, kakivarwas, pisiriyaz, ol-
duruyalar, bilemiyim (Simsek, 2020, s. 97-98).

Merkez Agiz Bolgesi (Hem Kuzey Hem de Giiney Agzilarindan
Izler Tasimaktadir)

-Iyl
agryim, veriyim, altysin, oturtyim, evlenmiy, gelmey, konusuyi, alry-
lar, giyiyler, giyiyes, atiyas (Simsek, 2020, s. 99-100-101).
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Giineydogu Bulgaristan (Rodoplar Bolgesi)
Kircaali, Mestanh, Egridere
a) -yer, -yeri (-ye), -yor (-yo)
diverim, bakiyoriiz, yanayeri, bakiyersiiz, diyeri, diyorii, getiriyo,
diyoller, yapmayer, biliyéller, yayiydr, diyir, bulunayer, yaye, istiyeri
(Cebi, 1986, s. 75).
b) -y
gelivem/geleyrim, annuy musun, geliyle/gelile/geleyler, diyle, oliysin,
yvapayrim, ediysin, deyem, koyayler, geliysiiz/geleysiiz (Cebi, 1986, s. 77).

Cebirogullar:

-yo, -yu
Biliyom/biliyum, biliyosun/biliyusun, yapryosun/yapiyusun, yapryoz/
yapiyuz, drasyum, gidiusun, taniyusun, istiyuz, konuguyosunuz, ¢ikarti-
yuruz, ekiyolar, yapiyolla, yapwyullar, haberlesiyuz (Cebi, 1986, s. 75-76).

Bat1 Kircaali ve Haskoy
-or/-0r

yvaporum, alorsun, alorla/alolla, gidér, yapor, salmorum, yaptiror,
varoorsun, gidioruz, veroller/verolle, istemold (Cebi, 1986, s. 76-77).

Goklemezler Nahiyesi Isiklar, Kalfalar Koyii ile Haskoy
-var/-ver (< fiil tabami+ -1/-i zarf fiil eki+ ver- fiilinden) ile “-vor”

yapiverim/yapiverin, yapiverisin/yapivarsin, yapiveri, yapiveriz,
yapiversiiz/yapiverisiniz, yapiversiz, yapiverilda, yapiverilla, alivoru,
curwvarw; biliverim, bigiveriz, bigiverile, konusuvoriisiin, dinleyeveriz,
gonusuvorsun, konusuvoriisiin, diistiriverille (Cebi, 1986, s. 77-78).

171



| Toplumsal Arastrmalar Kitabi - 4 |

Kuzeydogu Bulgaristan (Deliorman ve Tuna)

Kuzeydogu Bulgaristan agizlarinda kullanilan yegane simdiki zaman
eki “-yer” ekidir. Fiil kok ve gbvdelerine getirilen “-yer” ekinin ba-

K1)
T

sindaki “y” linsiizii ile sondaki “r” {insiizii baz1 kelimelerde diigme
egilimi gosterir. 1. ¢okluk sahis ¢ekimlerinde ise bir sedasizlasma (z
> §) goze ¢arpmaktadir. Biitiin bu hususiyetleriyle bolge agizlarmn-
daki simdiki zaman ¢ekimi Tiirkmen ve Gagavuz Tiirkgelerindeki
cekimle en fazla ortiisen ¢ekim olarak dikkat cekmektedir.
-yer (-ye)
aliyérm/aliern, aliyéswn/aliésin, aliyéri/alieri, aliyéris/aliéris,
aliyesumiz/aliesiniz, aliyela/aliela, gidiyerin/gidierin, gidiyesin/gidiésin,
gidiveri/gidieri, gidiyeris/gidiéris, gidiyesiniz/gidiesiniz, gidiyele,
okuyerin, okuyérsin, okuyéri, okuyeéris, okuyésiniz, okuyeéla, saydwyeriy/
saydirery, vereri, almérmn, almésin, alméri, almeris, almesus, alméla,
gitmeérin, gitmesin, gitmeéri, gitmeris, gitmesinis, gitméle, okumeérin,
okumésin, okumeri, okuméris, okumesiniz, okumela (Dalli, 1991, s.
108-109).

Yukarida verilen Dogu Rumeli agizlarma ait ¢esitli simdiki za-
man ekleri arasmda “-yer” ve onun “r” sesinin diigmiis varyanti olan
“-ya/-ye” eklerinin varlig1 dikkatimizi ¢ekmektedir. Bu ekler, daha
once de gordiiglimiiz iizere giinlimiiz Tiirkmen Tiirkgesindeki sim-
diki zaman ekleri olan “~yar/-yar” ve “-ya/-ya” ile Ortiismektedir.
Dogu Trakya agizlarmdan Edime Gacal agzinda gézlemledigimiz
“yeri”, “-yere” “-ya/-ye” li bigimler (diiziyeri, geliyere, duruyere,
seviyam, geliyem, yiyaz, geliyesin, gidiyalar), Tekirdag agzindaki
“_(i)ye” (ektiriyez), Bat1 Trakya (Yunanistan) iskege ilinin giiney ve
merkez agizlarinda rastladigmmiz “~(1)ya/~(i)ye” li 6rnekler (siiziye-
sin, yikayasin, pisiriyesin, koyuyasin, yapiyasin, gegiyez, yapivari-
yas, giyiyes, atiyas), Glineydogu Bulgaristan agizlarmdaki “-yeri”,
“-yer” (diyeri, istiyeri, yapmayer, yayiyar, yanayeri) ve ozellikle Ku-
zeydogu Bulgaristan agizlarinda yer alan standart simdiki zaman eki
olan “-yer” li 6rnekler (aliyérin, aliy€sin, aliyeri, aliyeris, aliyésiniz,
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okuyerm, okuyersin, okuyeri, okuyeris, okuygsiniz, okuyela, saydiryert)
bu benzerliklere 6rnek olarak gosterilebilir.

Modern Gagavuz Tiirk¢esinin edebi dilinde “-&r (-ar)/-er” ola-
rak gordiigiimiiz simdiki zaman ekinin gelisimi, Nevzat Ozkan’a
gore soyle gerceklesmis olmalidir: Eski Tiirkce doneminde, genis
zaman ekleri olan “-ar/-er”, “-1r/-ir” ve “-(y)ur/-(y)iir” simdiki za-
mani da temsil etmekteydi. Gagavuz Tiirkcesinde, Tiirkiye Tiirkce-
sindeki tarihi seyirden farkli olarak, s6z konusu ek “yori-” fiilinin
haploloji yoluyla eklesmesi sonucu meydana gelmeyip, “yori-"nin
da oniine gelen zarf-fiil eklerinden “1”ya Eski Tiirk¢ede var olup
XIV. yiizyila kadar kullanilan genis zaman eklerinin gelmesi so-
nucu olusmustur. Yani Tirkiye Tiirk¢esindeki “1yor” > “ior”, bu
ekin benzesmesi sonucu “iar” bi¢imini almis olmalidir. “a” tinliisi
“a” ile “1” arasinda bir {inlii oldugundan “1ar” bi¢gimindeki “1a” ikiz
{inliisii tek bir {inliiyle karsilasinca bu ek “4r” bi¢imini almustir (Oz-
kan, 1996, s. 147). Gagavuz yaz dilindeki “ar” It bigimlerin Ku-
zeydogu Bulgaristan agizlarinda, daha dnce 6rneklerini verdigimiz
“y” siz bigimlerle ortiistiigiinii bilhassa belirtmekte fayda vardir ki
bilindigi gibi Gagavuzca ile Kuzeydogu Bulgaristan agizlari birbi-
rine komsu Tiirkgelerdir: (alierin, aliesin, alier, ali€ris, aliesiniz,
aliela, gidi€rin, gidiesin, gidieri, gidieris, gidiesiniz, gidi€le). Bunun
haricinde Gagavuz Tiirk¢esinin Bulgaristan agizlar1 da mevcuttur.
Kumanowo ve Brestak agizlarinda simdiki zaman eki olarak 6zel-
likle “-ye” eki dikkat ¢cekmektedir: (gideyez, geliyez, goriyez, go-
riyesin vs.) (Ozkan, 1996, s. 148).

ihtimaller

Dogu Rumeli agizlarinda var olan ve yukarida da anlattigimiz tizere
Tiirkmen ve Gagavuz Tiirkcelerindeki simdiki zaman eklerine ben-
zeyen “-yar/-yer” > “ya/-ye”, “ar/-er” ekinin her ii¢ dildeki ortaklig
noktasinda su olasiliklardan bahsedebiliriz:
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1. Tiirkiye Tiirkcesindeki “-yor” ekini Eski Anadolu Tiirkgesi
donemindeki “yor1-" fiilini igceren arkaik drneklerden de anlasilacagi
tizere su sekilde takip edebilmekteyiz:

yori- > yor (geli yori-r, gide yori-r).

Tiirkmen Tiirk¢esinde meveut olan “~yar/-yar” eki, M. N. Hidirov’a
gore XVIIL. ylizyilda yasayan ve Modern Tiirkmen Yazi dilinin ku-
rucusu olarak kabul edilen Mahdumkulu Firaki’nin (Magtimguly
Pyragy) eserlerinde dahi yok denecek kadar az kullanilmistir (Biray,
2007, s. 3). H. Bayliyev de XVIIL. yiizyilda hatta XIX. yiizyilin bas-
larma kadarki dénemde Tiirkmencede simdiki zamanin genis zaman
(belirsiz gelecek zaman) ekleri olan “-ar/-er” ile ifade edildigini dile
getirmistir (Biray, 2007, s. 3). Rus Tiirkolog Potseluyevskiy’e gore
Oguz Tirkgesinde simdiki zaman ifadesinin aslinda “ar/-er” genis
zaman eki vasitasiyla yapilmis olup zaman konusunda anlamca bir
ilgi kurulmustur (Biray, 2007, s. 3). Buna gore Tirkmencede yakin
zamana degin simdiki zamani da ifade eden “-ar/-er” genis zaman
(belirsiz gelecek zaman) eki, basina bir “y” protezi ilavesiyle (Belki
Baskakov’un da belirttigi, Kuzey Kafkasya Tiirkmenlerinin dilinde
var olan “-yar/-yir, -yor/-yor simdiki zaman eklerinde de gordigii-
miiz gibi) bugiinkii sekline kavusmus olabilir. Daha 6nce bahsetti-
gimiz tlizere, Gagavuz Tiirkgesi edebi dilinde de Tiirkgedeki “-1yor”
ekinin “-ar/-er” genis zaman ekine benzesmesi sonucunda “-1ar”’ aga-
masina gecen ekteki “1a” ikiz tinliisliniin kaynasma sonucu “ar”” ha-
line geldigi goriisii yaygmdir (Ozkan, 1996, s. 147). Eger her iki Tiirk
yazi dili ile ilgili bu goriisleri dikkate alacak olursak, Dogu Rumeli
agizlarindaki “-yer”, “-&r ve “-ya/-ye” varyantlartyla benzerlik gos-
terse de Tiirkmence ile Gagavuzcanin izledigi seyir benzer olmakla
birlikte Tiirk¢enin ortak ses hadiseleri diisiiniildiigiinde s6z konusu
ekin (simdiki zaman) olusumu birbirlerinden bagimsiz olarak gergek-
lesmis olmalidir. Burada ayni cografyay1 paylasan Gagavuz Tiirkleri
ile Kuzeydogu Bulgaristan agizlarimdaki benzerlik ise ortaklik olarak
diistiniilmelidir. Nitekim Bulgaristan Gagavuzcasim Kumanowo ve
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K1)
T

Brestak agizlarinda “r” diismesi ile olusan ve diger birgok Rumeli

agzindan hatirladigimiz “-¢” ve “-ye” li bicimler mevcuttur (gideyez,
geliyez, goriyez, goriyesin vs.) (Ozkan, 1996, s. 148).

2. Modern Tiirkmen Tiirk¢esinde “yiirlimek’ anlaminda kullani-
lan fiil “y6r-"" bigiminde olup Horasan Tiirkgesinde ise “yore-" olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Nasil ki Tiirkiye Tiirkgesinde simdiki zaman
ekinin olusumunda “yor1-” (ytiriimek) fiili temel olmus ve bugiinkii
“-yor” ekinin hikayesi EAT metinlerinden itibaren takip edilebilmek-
tedir, Orta Asya Tiirkmenleri de “yor-/ydre- < yori-” fiilini simdiki
zaman eki olarak isletmis, akabinde ise ekin hem kalinlik-incelik
hem de diizliik-yuvarlaklik uyumunu bozmasmdan 6tiirii bir “diiz-
lesme” ile (0 > a, & > e) bugiinkii “-yar/-yar” meydana gelmis olabi-
lir. Eger gercekten bu diizlesme, Orta Asya Tiirkmencesinin bir yazi
dili olmasindan (XVIIL. ytizyil) ¢ok daha 6nceki donemlerde olus-
tuysa, Rumeli-Balkan Tiirkliigiiniin temelini olusturan Anadolu Oguz-
Tiirkmen gruplarinin konusma dilinde bu ¢ekimin var oldugunu var
sayabiliriz. Bu durumda, 6zellikle Konya-Karaman, Antalya (Teke
yoresi) ile Manisa-Saruhan, Mugla-Mentese gibi Rumeli’yi domine
eden bolgelerdeki Yoriikler, bu soyleyisleri Rumeli-Balkan cograf-
yasina gotiirmiis ve bilhassa Bulgaristan iizerinden kuzeydeki bir di-
ger Oguz-Tiirk unsuru olan Gagavuzlarin atalarinin diline bir tesir
birakmis olma ihtimali akla gelebilmektedir.

3. “yiiriimek” anlaminda kullanilan ve Tiirkiye Tiirkgesinin gim-
diki zaman eki “yor-" un kokenindeki “yori-" fiilinin edebi dildeki
seyrinin asagidaki gibi oldugu bilinmektedir:

yori- > yori- > yori- > yliri-.

“y” nin inceltici etkisiyle “yori-” olan fiil, diizliik-yuvarlaklik
uyumuna dahil olarak “yo6rii- bi¢imine kavusmustur ve bu bigim,
ozellikle I¢ ve Bati Anadolu agizlarinda halen korunmaktadir. Tiir-
kiye Tiirkgesi yazi dilinin temeli olan Istanbul Tiirkgesi ile Rumeli
agizlarinda ise bilindigi gibi “yiirii-” bigimi kullanilmaktadir. Bununla
birlikte, Azerbaycan Tiirkgesi ile bu leh¢enin yogun etkisi altindaki
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Anadolu agizlarmimn Dogu Grubunda ise bu fiil “yeri-” telaffuzu ile
isletilmektedir. Bu “yeri-” bi¢iminin izledigi tarihi seyir ise soyledir:
yori- > y0ri- > yeri-.

Karl Foy ve F. Meninskiy’e gore Tiirkcede simdiki zaman sek-
lini meydana getiren yardimer fiil yori-/yoru-; yiiri-/yiirii- ve ayrica
“yeri-” olmaktadir. Tiirkiye Tirkgesi, kendi simdiki zaman ekini
“yor1-” fiilinden (-yor < yori-), Azerbaycan Tiirkgesi ise “yeri-” fii-
linden (yeri- > -r/-ir, -ur/<iir) almustir (Biray, 2007, s. 2). Azerbaycan
Tiirkgesi ile Tiirkmen Tiirkgesi arasinda bir koprii vazifesi gordii-
giinii bildigimiz Iran-Horasan Tiirk¢esinde de simdiki zaman ekleri
“.ye” olarak goze carpmaktadir ki (Or: agiliye, aliye, bérmiye, titiriye
vs.) bu da hem Tiirkmence kisa simdiki zaman eki ile (-ya/-ye) hem
de Dogu Rumeli agizlarmim ¢ogunda ve Gagavuz Tiirkgesinin Ku-
manowo ve Brestak agizlarimdan hatirladigimiz sekillerle benzerlik
arz etmektedir. Bu diisiinceden hareket edersek, Azerbaycan Tiirkce-
sinde oldugu gibi Tiirkmence ve Horasan Tiirkcesinde ve dolayisiyla
Gagavuz Tirkgesi ile Tiirkiye Tiirkgesinin Dogu Rumeli agizlarinda
simdiki zaman, “yor1-” yerine “yeri-" fiilinden tesekkiil etmis olabi-
lir (yeri- > yar/-yer, -ya/-ye, -ar/-er).

Sonug¢

Tiirkiye Tiirkgesinin Dogu Rumeli agizlarinda var olan gesitlilik dik-
kat ¢ekicidir. Bu cesitliligin sebeplerinden biri, Osmanli Devleti’nin
kurulus déneminden itibaren Anadolu’daki farkli boy ve oymaklar-
dan Oguz-Tiirkmen gruplarmi Balkanlarda iskan etmesidir. Manisa-
Saruhan, Karesi, Teke Tiirkmenleri ile birlikte Konya-Karaman Tiirk-
menlerinin bilhassa Dogu Rumeli (Tiirkiye, Yunanistan, Bulgaristan)
bdlgesinde yogun bir bigimde yerlesmesi, Hazar 6tesi Tiirkmenle-
rine (Tiirkmenistan, fran-Horasan, Ozbekistan-Harezm) ait baz1 fo-
netik ve morfolojik unsurlarin yurt tutulan yeni bolgede asirlar boyu
yasamasini saglamistir. Bu unsurlardan biri de kanaatimizce simdiki
zaman ekleridir. Eger Tiirk¢enin kendine 6zgii bir ses hadisesi olan
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“dlizlesme” (-yor/-yor > -yar/-yer, -yo/-y0 > -ya/-ye) gerceklesme-
diyse veya Tiirkmence, Gagavuzca ile Rumeli agizlarindan bagimsiz
olarak aym yolu tesadiifen takip etmediyse Modern Tiirkmen Tiirk-
¢esi edebi dilindeki uzun ve kisa varyantlar (-yar/-yér ile -ya/-yi)
bolgede konusulan Tiirkgeye arkaik bir 6ge olarak katki saglamaya
devam etmektedir. Bilhassa Kuzeydogu Bulgaristan agizlarinda rast-

3 66 3 6e

lanan, ekin (-yer) basindaki “y” ile sonundaki “r”” nin hem korunmus
hem de diigmiis bi¢imlerinin var olmasi, Tiirkmen ve Gagavuz Tiirk-
celerindeki kip ¢ekimiyle ciddi bir benzerlik igermekte, bu benzerlik
de bizi muhtemel bir ortaklik fikri {izerinde diigiinmeye itmektedir.

Kaynakc¢a

AKAR, A. (2013). Mugla ve Yoresi Agizlar (Gramer-Metin-Sozliik). An-
kara: Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Tiirk Dil Kurumu
Yayinlart: 1076.

ALTINKAYNAK, E. (2003). Gagauz Masallar1. Trabzon: Karadeniz Tek-
nik Universitesi Karadeniz,

Kafkasya ve Orta Asya Ulkeleri Uygulama ve Arastirma Merkezi Genel
Yayin No: 212, Rektorliik Yaym No: 5.

AYVERDI, 1., Topaloglu, A. (2007). Kubbealt: Lugati-Tiirk¢e Sézliik. Ca-
lisma Grubu: Dr. Fahriinnisa Bilecik, Dr. Nevnihal Bayar, Kubbealt1
Nesriyati, Istanbul.

BANGUOGLU, T. (2011). Tiirk¢enin Grameri. Ankara: Atatiirk Kiiltiir, Dil
ve Tarih Yiiksek Kurumu Tiirk Dil Kurumu Yayinlart: 528.

BIRAY, N. (2007). “Simdiki Zaman Ekinin Giineybat: Tiirk Lehcelerinde
Kullamhs1 Uzerine”, Karaman Dil-Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Karaman
Valiligi Yaymlari, s. 75-88.

CLAUSON, Sir G. (1972). An Etymological Dictionary of Pre-Thirteenth
Century Turkish. Oxford University. XLVIII. Oxford.

CEBI, 1. S. (1986). Giiney-Dogu Bulgaristan Tiirk Agizlar1. Yayimlanma-
mis Yiiksek Lisans Tezi, Tez Yoneticisi: Dog. Dr. Ahmet B. Ercilasun.
Ankara: Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Ede-
biyati1 Egitim Boliimii.

DALLIL H. (1991). Kuzeydogu Bulgaristan Tiirk Agizlart Uzerine Arastir-
malar. Ankara: Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarth Yiiksek Kurumu Tiirk Dil
Kurumu Yayinlart: 450, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi.

177



| Toplumsal Arastrmalar Kitabi - 4 |

ERDAL, M. (1991). Old Turkic Word Formation, A Functional Approach
to the Lexicon I-II. Wiesbaden, Otto Harrassowitz.

ERDAL, M. (2004). A Grammar of Old Turkic. Leiden-Boston: Brill.

ERGIN, M. (2004). Tiirk Dil Bilgisi. Istanbul: Bayrak Basim Yaymm Tanitim.

GABAIN, A. von (2003). Eski Tiirk¢enin Grameri. Ankara: Atatiirk Kiiltiir,
Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Tiirk Dil Kurumu Yaymlari.

GOKBILGIN, M. T. (2008). Rumeli ‘de Yiiriikler, Tatarlar ve Evidd-1 Fétihdn.
Istanbul: Isaret Yaymlari.

GUNSEN, A. (2012). “Balkan Tiirk Agizlarmmn Tasnifleri Uzerine Bir De-
gerlendirme”, Turkish Studies. Volume 7/4, s. 111-129, Ankara, Tiirkiye.

HANSER, O. (2003). Tiirkmence Elkitab1. Ceviren: Zithal Karg1 Olmez.
Istanbul: Tiirk Dilleri Arastirmalan Dizisi: 17.

DLT (Kdsgarli Mahmid Divanu Ligati t-Tiirk). (2005). Kabalci Yaymevi,
Istanbul.

KALAY, E. (1998). Edirne Ili Agizlari. Ankara: Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Ta-
rih Yiiksek Kurumu Tiirk Dil Kurumu Yayinlari: 694.

KORKMAZ, Z. (2019). Tiirkiye Tiirkcesi Grameri: Sekil Bilgisi. Ankara: Ata-
tiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Tiirk Dil Kurumu Yaymlart.

KUSOGLU, M. O. (2024). “Gagavuz Halk Masali Oglan hem Mari Kiz”,
RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar: Dergisi, Ozel Say1: 014, s.
1311-1335.

MOLLOVA, M. (1999). “Balkanlarda Tiirk Agizlarinin Tasnifi”, TDAY Bel-
leten 1996, Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yaynlari, s. 167-176.

MOLLOVA, M. R. (2003). Dogu Rodop Tiirk Agizlarimin Sozliigii. Ince-
leyenler: Prof. Dr. Hasan Eren, Prof. Dr. Tuncer Giilensoy. Ankara:
Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Tiirk Tarih Kurumu Ya-
ymlari: 721.

NISANYAN, S. (2012). Sozlerin Soyagaci-Cagdas Tiirk¢enin Etimolojik
Sozliigii. Istanbul: Everest Yaymlari.

OZKAN, N. (1996). Gagavuz Tiirk¢esi Grameri (Giris-Ses Bilgisi-Sekil
Bilgisi-Ciimle-Sozliik-Metin Ornekleri). Ankara: Atatiirk Kiiltiir, Dil
ve Tarih Yiiksek Kurumu Tiirk Dil Kurumu Yayinlari: 657, Gramer
Bilim ve Uygulama Yaynlart: 18.

SEVORTYAN, Ye. (1997). Etimologigeskiy Slovar’ Tyurkskih Yazikov. Moskva.

SUMER, F. (1999). Oguzlar (Tiirkmenler)-Tarihleri-Boy Teskilati-Destan-
lar. Tstanbul: Tiirk Diinyas1 Arastirmalar1 Vakfi.

SIMSEK, A. (2020). Iskege Ili Agizlar1. Ankara: Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Ta-
rih Yiiksek Kurumu Tiirk Dil Kurumu Yayinlari.

TS (Tarama Sozliigii). (1996). Atatiirk Kiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu
Tiirk Dil Kurumu Yayinlart: 212, Ankara.

178



| Toplumsal Arastrmalar Kitabi - 4 |

TEKIN, T. (1987). Tuna Bulgarlart ve Dilleri. Ankara: Tiirk Dil Kurumu
Yaymlart: 530.

TIETZE, A. (2016). Tarihi ve Etimolojik Tiirkiye Tiirkgesi Lugati, Dor-
diincii Cilt: K-L. Ankara: Tiirkiye Bilimler Akademisi TUBA, TUBA
Yaym Editorii: Semih Tezcan.

TmTS (Tiirkmence Tiirkge Sozliik). (1995). Hazirlayanlar: Talat Tekin, Meh-
met Olmez, Emine Ceylan, Zuhal Olmez, Siier Eker. Yayimlayan: Meh-
met Olmez. Ankara: Tiirk Dilleri Arastirmalar1 Dizisi: 18.

TOSUN, 1. (2003). Tekirdag Merkez Iice ve Koyleri Agizlar. Yayimlan-
mamus Yiiksek Lisans Tezi, Danisman: Yrd. Dog. Dr. Levent Dogan.
Edirne: Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

TULU, S. (2021). “Kircali Agz1 Orneginde Dogu Rumeli Agzinin Bati
Anadolu Bolge Agz lle liskisi”, JOTS (Journal of Turkish Studies),
5/1, s. 146-160

179






CAM KIRIKLARI PARKI’NDA
EDEBIYAT VE SINEMANIN
ANAMETINSEL ILISKiSi!

Oktay ATiK* & Seher OVAT**

* Dog. Dr., Tekirdag Namik Kemal Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Aiman Dili ve Edebiyats
Bolimdi, Tekirdad/Tirkiye, oatik@nku.edu.tr, ORCID: 0000-0002-4767-186X

** Yiiksek Lisans Ogrencisi, Tekirdag Namik Kemal Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Alman
Dili ve Edebiyati ABD Tekirdag/Tiirkiye, 1228315103@nku.edu.tr, ORCID: 0000-0002-7114-5261

Ozet: Sinema tarihsel siirecte tiim sanat dallartyla etkilesim halinde olmus;
ancak en kuvvetli bagim edebiyat ile kurmustur. Edebiyat ve sinema, kur-
guya dayali anlatimlarryla bilgi, diistince ve kiilttir aktarimini estetik bir
deneyimle birlestirme amaci tagimaktadir. Ancak her iki sanat daliin da
sunum bigimi birbirinden farklidir. Edebiyat, ¢esitli kurgular sézciikler
araciligiyla okurun belleginde canlandirirken, sinema, gorsel ve isitsel
araglart kullanarak bunu yapmaktadir. Modern teknolojinin ve kitle ile-
tisim araglarinin giictinii kullanan ve tiim sanatlar arasinda kendi alanini
genisleten sinema, dogdugu giinden itibaren edebiyat {iriinlerini nemli
bir kaynak olarak benimsemis ve edebi eserleri beyaz perdeye uyarlaya-

' Bu ¢alisma 05.07.2023 tarihinde TNKU Sosyal Bilimler Enstitiisiinde “Cam Ki-
riklart Parkt: Alina Bronsky’nin Romant ile Film Uyarlamasinda Tematik Uyus-
malar ve Ayrismalarin Incelenmesi” bashg ile sunulan seminerin gézden gegi-
rilmis halidir.
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rak hem sanatsal hem de endiistriyel bir ivme kazanmustir. Film uyarla-
malarinda edebi bir eserin alt metin olarak benimsenip film baglaminda
senaryolastirilmasi yeni bir metin olusumuna zemin hazirlamaktadir. Bu
doniisiim siireci bir yeniden yaratimdir. Bu baglamda, film uyarlama-
lar1, edebi metne dayanan, uyarlama ya da taklit yoluyla birbirine bagl
senaryolar olarak degerlendirilebilir. Alina Bronsky’nin Cam Kiriklar
Parki (Scherbenpark) adli romani ve ayni adli film uyarlamasi da bu
stirecin bir 6rnegini sunar. Bu ¢aligmada, Alina Bronsky’nin gd¢men-
lik, siddet ve kimlik temalarini igleyen romani ile aymi adli film uyar-
lamasi, Gérard Genette’nin anametinsellik kurami ¢ergevesinde kargi-
lagtirmali olarak incelenmektedir. Arastirma, roman ile film uyarlamasi
arasindaki tematik uyusmalar1 ve ayrigmalar tespit etmeyi amaglamak-
tadir. Inceleme sonucunda, iki medya arasmndaki anlati doniisiimlerinin
kiiltiirel ve tematik boyutlart ortaya konulmus, filmin romandan ayris-
t1g1 ve uyustugu temel noktalar belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Alina Bronsky, Cam Kiriklar1 Parki, Gérard Genette,
Metinlerarasilik, Anametinsellik.

Abstract: Cinema has interacted with all branches of art throughout history,
but it has established the strongest bond with literature. The aim of both
art forms is to combine the transfer of knowledge, thought and culture
with an aesthetic experience through their fiction-based narratives. Ho-
wever, the manner in which they are presented is different. While lite-
rature revives various fictions in the reader’s memory through words,
cinema does so by using visual and auditory tools. Since its inception,
cinema has drawn upon literary works as a significant source, levera-
ging the power of modern technology and mass media to expand its do-
main across various artistic disciplines. The adaptation of literary works
to the silver screen has contributed to the artistic and industrial growth
of cinema. In the process of film adaptation, the adoption of a literary
work as a subtext and its scripting within the cinematic context paves
the way for the formation of a new text. This transformation process
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can be conceptualised as a recreation. In this context, film adaptations
can be regarded as scripts derived from literary sources and intercon-
nected by adaptation or imitation. Alina Bronsky’s novel Broken Glass
Park (Scherbenpark) and its film adaptation serve as a case in point for
this process. This study employs Gérard Genette’s theory of hypertex-
tuality to analyse Alina Bronsky’s novel, which addresses themes of
immigration, violence and identity, and its film adaptation of the same
name. The research aims to identify thematic correspondences and di-
vergences between the novel and the film adaptation. The analysis is
expected to unveil the cultural and thematic dimensions of the narra-
tive transformations between the two media, and to determine the main
points of divergence and convergence between the film and the novel.

Key Words: Alina Bronsky, Broken Glass Park, Gérard Genette, Intertex-
tuality, Hypertextuality.

Giris

Edebiyat ve sinema, tarihsel siire¢ i¢inde karsilikli etkilesim yoluyla
birbirlerinin varligim gii¢lendiren ve destekleyen iki ayri sanat formu
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Birbirinden bagimsiz bir yol izlemeleri-
nin yaninda, birbirini besleyerek de ortak yol alan bu iki sanat dal,
kendi kitlelerine oldugu kadar ortak bir kitleye de hitap etmektedirler
ve film uyarlamalari iki kitleyi bulusturan ana zemini olugturmakta-
dir. Film uyarlamasi, edebi eserlerin sinematik ortama transferi ola-
rak tanimlanabilir ve kisa 6ykiiden romana kadar ¢esitli edebi tiirlerin
kaynak materyal olarak kullanilmasi prensibine dayanmaktadir. Daha
once yayimlanmig metinlerin filme uyarlanmasi s6z konusu olsa da,
terim bugiin biiylik oranda “edebi degeri yiiksek eserlerin” (Paech,
1997, 5.8-12) filme uyarlanmasi olarak anlagilmaktadir.

Edebiyatin yaninda ¢ok geng sayilan film, Béla Balazs’in ifade-
siyle, “dogum tarihini bildigimiz tek sanat[tir]. Diger tiim sanatlarin
baslangiglari, tarih 6ncesi ¢aglarin sisinde kaybolu[p]” gitmislerdir
(Aktaran: Paech, 1997, s.1). ABD’de Vaudeville-Tiyatrosu, Paris’te
Café-concert, Berlin’de bir Varieté, Londra’da Music-Hall ise ilk etapta
sayilabilecek dogum yerlerinden bir kagidir. Lumiere kardeslerin 28
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Aralik 1895’te Paris’te Grand Café’nin Hint Salonu’nda yaptiklar
halka agik ilk gdsteriminden bu yana siiphesiz film ve sinema sek-
torii hatinn sayilir bir yol katetmistir (Paech, 1997, s.1-24).

Farkli donemlerde cesitli nedenlerle film enddistrisi ¢ikmazlara
girmistir. 1907 civarinda, gelismekte olan film endiistrisi duraklama
tehlikesiyle kars1 karstya kalmistir. Bunun nedeni, Amerikan ve Av-
rupa perakende sinemalarina gelen ziyaretgi sayisinin keskin bir se-
kilde diismesine neden olan genel bir ekonomik krizdir. Sinema en-
diistrisinde bir kriz donemine girilmesinin nedenleri arasinda, film
talebinin azalmasi ve sinema ile ilgili genel bir yorgunlugun olmast,
ayni zamanda tarih boyunca dnemli kararlarin ve degisikliklerin yol
actig1 film estetigindeki bir krizin yasanmasi da bulunmaktadir.

Krizin iistesinden gelmek igin kullanilan stratejilerden biri, film
daha 6nce Vaudeville sinemalarindan ¢iktiktan sonra sinema sahiple-
rinin Vaudeville (veya Varieté) gosterilerini sinemalara geri getirme-
sini saglamak olmustur. Bundan boyle, Vaudeville gosterileri, film
performanslari igin eslik eden programin bir pargasi haline gelmis ve
1930’larin basindan sesli filmlerin sinemalarda tanitilmasina kadar, kiz
gruplartyla revii sarkilari, komik sarkilar ve sarki sdyleme, daha bii-
yiik sinemalarm repertuarmin bir pargast olmustur. Sinemalar sadece
programlarini degil, yavas yavas “imajlarini” da degistirmeye basla-
muglar ve “sinema-tiyatro” lara dontismiislerdir (Paech, 1997, s. 85).

1908 yilinda sanayici Pierre Lafitte’i ile baglayan “sanat filmi”nin
(film d’art) (Paech, 1997, s. 86) ardindan, 1913’te Almanya’da da H.
H. Ewen ve Stellan Rye’nin Der Student von Prag adli filmiyle sanat-
sal acidan iddiali film tarihi baslamistir. Filme ¢ekilmesi bu filmi bir
‘sanat filmi’ yapacak edebi model degildir, ama esasen edebi olan ve
ozellikle Almanya’da belirgin bir ikonografiyle tamamlanan roman-
tik bir anlatimdir. Alman film tarihi i¢in edebi anlatryla baglantinin,
ayn1 zamanda (sanatsal) filmin diger tilkelerdeki gelisimiyle baglanti
anlamima gelmesi ve filmin ‘edebiyat kurumu’ ile biitiinlesmesi yo-
luyla Almanya’da kademeli olarak taninmasimin baslangici anlamina
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gelmesi tesadiif degildir. Ayn1 zamanda, edebiyata ve edebi kiiltiire
yaklasim, filme kendi sinematik temsil araglarini gelistirme kapsami
vermistir; sinematik bir zaman ve bir uzam olusturarak 6nce sahne-
nin ve edebiyatin geleneksel olanaklarini agmis, nihayet tamamen
bagimsiz ifade tarzlarina ulagsmistir ve kisa bir siire sonra avangart
edebiyat tarafindan coskuyla taklit edilmistir (Paech, 1997, s. 103).
Onciil filmlerin ¢ogunun olay 6rgiisii bir sekilde edebiyata, dzellikle
edebiyatin klasiklerine ve diinya edebiyatina dayanmaktadir. Teknik
yetersizlikler nedeniyle epizotlar seklinde sahneye konulan bu film-
lerden Louis Jean Lumiére’in Faust (1896), Edwin S. Porter’in Har-
riet Beecher Stowe’in ayni adli romanindan uyarlanan Onkel Toms
Hiitte (1902) ve Georges Mélie’m Die Reise zum Mond (1902) do-
nemin seyircisini etkileyen 6rnekler olarak amilabilir.

(Cagdas sinema pratiginde, bagimsiz bir film sanat1 tarihinin son-
lanma egilimi gosterdigi ve senaryonun kendine 6zgii bir edebi tiir
olarak belirginlestigi gozlemlenmektedir. Bununla beraber bagimsiz
bir edebiyat tarihinin de sonra erdigi, film gibi onun da medya kiiltii-
riiniin ayrilmaz bir bileseni haline geldigi iddia edilmektedir (Paech,
1997, s. 180). Giiniimiizde, higbir edebi eser yazari, eserinin gorsel-
isitsel medyanin etkisinden bagimsiz, salt edebi bir piyasada varlik
stirdiirebilecegini iddia edememektedir. Zira, eserlerin piyasa kosul-
larinda varlik gésterebilmesini saglayan temel unsur, medyanin ken-
disidir. “Yazar’ imajimin da buna paralel olarak degistigi goriilmek-
tedir. Buglin gecimini yazarak kazananlar, metinlerini coklu medya
kullanarak pazarlamak zorundadir. Giiniimiiziin Almanca yazan ba-
saril1 yazarlarma bakildiginda, hem radyo, televizyon, sinema, dergi
ve kitaplardan olusan bir ¢oklu medya gercekliginde kendilerini ya-
zar olarak yeniden tirettikleri, hem de bu gercekligi iirlinlerinde is-
ledikleri goriilmektedir.

Cagimizda, bilinen konularin sinemaya uyarlanmasi yaygm bir
uygulama haline gelmistir ve bu durum, basarili edebi eserlerin si-
nemaya aktarilmasinimn, okuyucu kitlesi tarafindan da beklenmesine
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neden olmaktadir. Ayrica hem edebiyat hem de sinemayla mesgul
olan akademik cevrelerde, edebiyatin film uyarlamasina hala stip-
heyle bakilmaktadir. Sinema ve filmle ilgilenen bilim ¢evreleri fil-
min bagimsiz ve saygin bir sanat bigimi olarak statiisiiniin yeniden
tehlikeye gireceginden korkarken, edebiyat bilimciler genellikle bu
tiir film uyarlamalarini ikinci el eserler olarak gormekte ve zaman
zaman orijinalinde yapilan degisiklikleri nezaketsizlik olarak deger-
lendirmektedirler (Bohnenkamp-Renken, 2005, s. 10-12).
Uyarlama filmler s6z konusu oldugunda, bunlarin nasil okun-
malar gerektigi hususu da 6nem arz etmektedir. Bir olay1 filmle an-
latmak, 6nce onu, bir film olarak tasvir edilen eylemlerin dolaysiz-
1181 nedeniyle, artik olmadig seye, ‘anlati’ya doniistiirmek demektir.
Bu, anlaticinin, filmin kendi sartlar1 ve araglariyla edebi kosullar
altinda sozlii anlatimin yapacagmdan farkli bir bi¢imde anlattig1
hikayeyi yeniden kurmas1 demektir. Aktulum bunun “bir yapitin (ya-
zinsal ya da resimsel) sinema diliyle yeniden yorumla[ndigini]” ve
“metinlerarasilifgmn] ayn1 zamanda yapiyla oyna[digim]” (Aktulum,
2018, s. 340) dile getirmektedir. Film uyarlamalarinda yeniden yo-
rumlamak ka¢milmaz hale gelmis, “her yeniden yorum ile yinelenen
yapita yeni bir bicimsel ve anlamsal boyut katil[maktadir]. Sinemanin
amaci Oteki bir yapit1 yeniden yazarken algiy1 degistirmektir. Yeni bir
sOylem bi¢imi yaratarak yeni bir okuma bigimi (ikinci okuma) dner-
mektir” (Aktulum, 2018, s. 340). Artik filmde ve romanda anlatilan
hikdye hem filmden hem de romandan bagimsizdir. Bir romanin si-
nematik uyarlamasi i¢in gegerli olan ilkeler, tersi yonde de uygula-
nabilir; buna 6rnek olarak, bir filmi romanlastirmak yerine, 6nceden
sinematik anlatimla sunulan bir hikayeyi roman formunda yeniden
ifade etmek gosterilebilir. Eger sinemay1 filmin temel kosulu, edebi
unsurlar ise romanin belirleyici 6zelligi olarak kabul edersek, or-
tak kurgu her iki anlatim bigiminin yeniden birbirleriyle iliskilendi-
rilmesini miimkiin kilar (Paech, 1997, s. 183). Film kendi basina bir
sanat bicimidir, ancak kesinlikle diger sanat bi¢imleriyle etkilesim
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icindedir. Cogu zaman bir film edebi bir sablona dayanir ve buna ek
olarak diger sanat ve eglence tiirlerinden de yararlanir. Ancak bu sii-
re¢ tam tersi sekilde de gergeklesebilir, bu durumda film bir oyun,
roman veya bilgisayar oyunu i¢in sablon gorevi goriir. Bu da bir se-
kilde metinlerarasi bir iliskinin varlig1 anlamma gelmektedir.

Gérard Genette Palimpseste. Die Literatur auf zweiter Stufe
adli kitabinda metinlerarasilik kuramini bes baslik altinda toplar.
Genette’ye gore, metindtesi/metinselagkin (Transtextualitét) bes iliski
bulunmaktadir:

a. Metinlerarasi (Intertextualitét)

b. Yanmetinsellik (Paratextualitiit)

c. Yorumsal Ustmetin (Metatextualitit)

d. Anametinsellik (Hypertextualitit)

e. Ustmetinsellik (Architextualitit)

Genette, tistmetinselligi? bir metnin tiirsel olarak belirli bir ka-
tegoriyle iligkilendirilmesi olarak tanimlarken, anametinselligi ise ana-
metin (Hypertext) olarak adlandirdigi B metninin, altmetin (Hypo-
text) olarak nitelendirdigi A metnine doniigiim (Transformation) veya
taklit (Nachahmung) yoluyla baglanmasi seklinde agiklar (Genette
1993: 10-16; Aktulum 2014: 67-73).

Tablo 1. Gerard Genette’nin Anametinsellik (Hypertextualitiit) Kuram

Register ' '
spielerisch ' satirisch "ernst
Bezichung ; ;
Transformation | PARODIE I TRAVESTIE | TRANSPOSITION
(Chapelain décoiffé) | (Virgile travesti) : (Doktor Faustus)
Nachahmun PASTICHE 'PERSIFLAGE ! NACHBILDUNG
€ | (Die Lemoine-AfFire) ' (Nach Art von...) | (Posthomerica)

Kaynak: (Gerard Genette, 1993, s. 44)

2 Terimlerin Tiirkge karsiliklan biiyitk oranda Kubilay Aktulum’un Metinleraras

Iliskiler kitabindan alinmustir.
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Genette anametinsellik tizerinde 6zellikle durur. Buna gore, alt-
metin ve anametinler arasindaki iliskiler, temelde dort farkli referans
yontemi kullanilarak olusturulur: yansilama (Parodie), alayct doniis-
tiirtim (Travestie), alayci 6ykiinme? (Persiflage) ve 6ykiinme (Pas-
tiche). Onciil bir metinden tiiretilmis her metni anametin (Hypertext)
olarak nitelendiren Genette, bunun ya doniisiim (Transformation) ya
da dolayh bir doniisiim (indirekte Transformation/Nachahmung) ile
yapildigini, bunun da daha ¢ok eglendirmek (spielerisch) ve/veya yer-
mek (satirisch) amaciyla yapildigim gésterir. Ancak bu doniigiim ve
taklitler her zaman yermek ve eglendirmek amacim giitmeyebilece-
ginden, Genette liglincii bir islevsel kategori olarak “ciddi diizende”
(Aktulum 2014: 113) (ernst) doniistim ve taklitleri belirler: degistirim
(Transposition) ve imitasyon (Nachbildung). Degistirim (Transposi-
tion), ‘ciddi diizende’ bir doniistime (Transformation) karsilik gelir
ve giiliing ya da elestirel olmadan bir metnin bigimsel veya tematik
dontisiimiidiir (Genette 1993: 43-44).

e T
playful

><humomus
serious

\<\ polemical

Sekil 1. Altmetin ve Anametin Arasindaki iliskiler
Kaynak: (Gerard Genette, 1997, s. 29)

3 Terimin Tiirkge karsihg ibrahim Ozbakir’dan alinmustir. (Ozbakir, 1. (2022).
“Oyun Oynayan Tanrilar & Oyun Oynayan Yazar: Bernhard Schlink’in “Eve
Déniis” Adli Romaminda Odysseus”. I¢inde: Seyhan- Yiicel, M., Koksal, H.,
Oncii, M. T, Cosan, L., Asutay, H. (Editorler), Germanistik im Digitalen Wandel
/ Dijital Evriminde Germanistik, Trakya Universitesi Yayinlari, Edirne. ISBN:
978-975-374-320-4, s. 135.)
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Gérard Genette nin anametinsellik (hypertextuality) kurami, bir
metnin (anametin) bagka bir metinle (altmetin) olan iligkisini donii-
stim (transformation) veya taklit (imitation) yoluyla aciklar. Bu ku-
ram, Ozellikle edebi eserlerin sinemaya uyarlanmasi siirecinde, me-
tinlerarast iligkileri irdelemek i¢in kullamishdir. Cam Kiriklar: Park:
romani ve film uyarlamasi 6rneginde, Genette’nin kurami, romanin
altmetin olarak nasil filme doniistiirlildiigiinii ve bu doniisiim stire-
cinde hangi tematik ve anlatisal degisikliklerin yasandigini anlamak
icin kullanilmistir. Bu siirecte, romanin edebi dilinin sinematik bir
dile doniistiirilmesi, gorsel ve isitsel unsurlarm eklenmesi ve bazi
sahnelerin yeniden yorumlanmas gibi degisiklikler meydana gelmis-
tir. Bu baglamda, Genette’nin anametinsellik kurami hem metinle-
rarast iligkileri hem de uyarlama siireclerini anlamak i¢in biitiinciil
bir ¢ergeve sunar. Bu kuram ile, Cam Kiriklar: Park: 6rneginde, ro-
man ve film arasindaki tematik uyusmalar ve ayrigmalar irdelenir-
ken, ayni zamanda sinemanin edebi metni nasil yeniden yorumladig1
ve doniistiirdiigii gosterilmektedir. Roman ve film arasindaki tematik
uyum ve ayrigsmalar, belirgin sahneler ve diyaloglar tizerinden karsi-
lagtirmalt olarak incelenmistir. Buradan hareketle, film uyarlamala-
rinin edebi bir metinden senaryolastirilarak bir doniistim veya taklit
yoluyla birbirine baglanmasi oldugunu séylemek miimkiindiir. Alina
Bronsky’nin roman1 Cam Kiriklar: Parki’nin (Scherbenpark) ayni
adla yapilan film uyarlamas1 bu 6rneklerden biridir.

1. Alina Bronsky: Cam Kiriklar1 Parki

1.1. Yazara Dair

Alina Bronsky 2 Aralik 1978’de Swerdlowsk, Sovyetler Birligi’nde
dogan bir Rus-Alman yazardir. Ailesiyle birlikte 1990’larin basinda
Almanya’ya go¢ etmis, Tip fakiiltesini biraktiktan sonra Darmstédter
Echo’da metin yazari ve editor olarak caligmistir. Alina Bronsky, dort

¢ocuk annesidir. Ulrich Noethen ile Berlin-Charlottenburg’da yasa-
maktadir.
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Strasiyla kitaplar, Scherbenpark (Roman-2008), Die schdrfsten
Gerichte der tatarischen Kiiche (Roman-2010), Spiegelkind (Jugend-
buch-2012), Spiegelriss (Jugendbuch-2013), Mamas Liebling (Bilder-
buch-2013), Nenn mich einfach Superheld (Roman-2013), Baba Dun-
Jjas letzte Liebe (Roman-2015), mit Denise Wilk: Die Abschaffung der
Mutter (2016), Und du kommst auch drin vor (Roman-2017), Der
Zopf meiner Grofsmutter (Roman-2019), Barbara stirbt nicht (Ro-
man-2021), Das Geschenk (2021), Schallplattensommer (2022)’dir.

2.1. icerige Dair
Alina Bronsky nin ilk romam olan Cam Kiriklar: Parki (Scherben-
park) Almanya’nin en 6nemli edebiyat ddiillerinden biri olan Ingeborg
Bachmann Odiilii’ne aday gésterilmistir. 2012 yilinda Tiirkce’ye ka-
zandirilan roman, yasadig1 yerdeki insanlarin hayalleri olmadigimn dii-
stinen, onlarin basit ve siradan bir yasam siirmelerine anlam vereme-
yen ben anlatict Sasha Naimann’m iki hayalinden bahsederek baslar:
Bazen bizim mahallede hald dogru diiriist hayallere sahip olan
tek insanin ben oldugumu diistiniiyorum. Benim iki hayalim var ve
bunlar i¢in utanmam gerekmiyor: Vadim’i 6ldiirmek istiyorum. Bir
de annemle ilgili bir kitap yazmak istiyorum. Kitabn adin da bul-
dum: “En biiyiik ve zeki kizin1 dinleseydi hala hayatta olacak olan ki-
z1l sagh aptal bir kadimin hikayesi.” Belki de bu sadece bir alt baslik
olabilir. Bunu etraflica diisiinmek igin daha vaktim var, ¢iinkii heniiz
yazmaya baglamadim.
Bizim mabhallede yasayan insanlarin gogunun hi¢ hayalleri yok.

Bunu onlara 6zellikle sordum. Hayalleri olan birkag kisinin hayalleri

de o kadar acnast ki onlarin yerinde olsam hi¢ hayalim olsun istemez-

dim (Bronsky, 2013, s. 1).

Sasha, evlilik dist diinyaya gelen, 17 yasinda, ergenlik done-
mini yasayan, giiclii ve zeki olmasinin yaninda oldukga sinirli ve sid-
dete egilimi olan bir gen¢ kizdir. Onun yasamina, kararlarina, istek-
lerine, hayallerine ve tavirlarina etki eden iki temel unsur, annesinin
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sonradan yaptig1 evlilik ve Rusya’dan Almanya’ya yaptiklar gogtiir.
Annesinin, Rusya’dayken orduda gorev yapmis olan Vadim’le olan
evliligini bir tiirlii kabullenemeyen Sasha, romanin en basindan iti-
baren annesine olan 6fkesini ve onun Sliimiiyle ilgili sugluluk duy-
gusunu siklikla dile getirir.

Onun i¢in Vadim’le aymi evde yasiyor olmak diken iistiinde ya-
samak gibidir. Kendini ondan korumaktadir, ¢linkii Vadim onun i¢in
bir yabancidir. Evde, hareketlerinden giyimine kadar bircok seye dik-
kat etme ihtiyac1 duyar. Insamin kendini en rahat hissettigi yer olan
ev, Sasha i¢in kendini korumasi gereken bir mekandir. Digariya ve
erkeklere kars1 gliven duymaz, giivensizliginin kaynagi da bu yasa-
diklaridir. O, en giivenli olmasi gereken yasam alaninda giivensizlik
duygusunu tatmis bir kiz ¢ocugudur:

Yillarca neden odamdan pijama veya bornozla degil de, hep giyinik
olarak ¢iktigimi, geceleri hep kapimu kilitledigimi, sadece bu yazdan
beri kisa kollu veya daha agik giysiler giydigimi hi¢bir zaman 6grene-
meyeceksin. Bana hep “iliklenmis” derdin, bazen de “beden diismani”
oldugumu sdylerdin, ama bunu benim tarzim olarak kabul ettin. Al-
tinda baska bir seyin yatabilecegini hi¢bir zaman ima etmedim. Cani-
nin yanabilecegini, bunu kaldiramayacagini, dehset ve vicdan azabin-
dan ¢okebilecegini diigiindiim (Bronsky, 2013, s. 37).

Sasha, erkeklere olan giivensizliginin yaninda nefret duygusunu
da ¢ok sik dile getirir. Ayni evi paylagsmak zorunda oldugu Vadim,
siddete egilimli ve 6fkeli bir erkek figiirdiir. Uvey kardegleri Anton
ve Alissa’ya siirekli ordudaki hikayelerini anlatan Vadim, ¢ocuklarina
siddeti ve savasi oldugu gibi anlatmaktan ¢ekinmemektedir. Ozellikle
Anton {izerinde otorite kurmaya, baskin bir baba olmaya ¢alismakta-
dir. Ona hakaret etmekten, onu agagilamaktan ve kiiclimseyici dav-
ranmaktan geri durmamaktadir:

Nasil cesaret edersin - benim oglum - okulda basarisiz cevap ver-
memeye -dangalak, basarisiz herif - ¢ok utang vericiydi - kiigiik sa-
lak - kapa g¢eneni, sana soran olmadi - seni uyariyorum, su an ben

191



| Toplumsal Arastrmalar Kitabi - 4 |

konusuyorum rica ediyorum, su edepsiz kizina ¢enesini tutmasini séyle,
yoksa kotii seyler olacak - asla, asla, asla bir baltaya sap olamayacak-
sin, senin gibilerini biz eskiden...”

[...]

Sonra, birkag hareketle deri kemerini agan o kisa parmakli bir el ve
kemerin havada ugarken ¢ikarttigi 1slik gibi bir ses beliriyor. Ayrica su
sozleri hala aklimda: “Eskiden ordudayken, kemer tokalarimizin igine
kursun doktiiriirdiik. Kafaya indiginde amma ses ¢ikardi.” Ve hemen
akabinde gelen kahkahasi (Bronksy, 2013, s. 134)

Kadinlara karg1 hoyrat tutum sergileyen Vadim, Sasha’nin an-
nesi Marina’ya da sert ve asagilayici davranir:

Bu esnada, Vadim siirekli olarak, “Merak ediyorum da, seni dogu-
rurlarken, kollarla bacaklar1 degistirmis olabilirler mi?”’, “Beni ¢ekistir-
meyi biraksana, salak,”, “Su lanet seyi yapamayacak misin?”, “Rastladi-
gim en beceriksiz kadinsin” ve “Haydi ama bunu becerene kadar daha
kag sene bekleyecegim?” gibi laflar ediyordu (Bronsky, 2013, s. 33).

Baba figiirtinii ilk gordiigii kisi Vadim olmasi nedeniyle, Sasha
etrafina kars1 oldukca temkinli ve giivensizdir. Roman igerisinde
siklikla kullandig1 ciimlelerden biri, “Erkeklerden nefret e[ttigidir]”
(Bronksy, 2013, s. 49). “Biitiin erkelerden nefret ediyorum, Anton
hari¢ hepsinden.” (Bronksy, 2013, s. 31) diye feryat etmesinin en
onemli nedeni ise Vadim’in annesini gézlerinin 6niinde 6ldiirmesidir.

Marina, sanat tarihi okumus, kitap okumay1 ve miizik dinle-
meyi seven, neseli, tiyatrolarda yer almis, duygusal, nahif bir ka-
dindir. Sasha annesinin neden Vadim ile birlikte oldugunu sorgular.
Annesine 6tke duyar, Vadim’e actyor ve hala onun yaninda kalmak
istiyor olmasina anlam veremez:

Biitiin bunlarm sana sdylenmesine ve yapilmasina neden miisaade
ediyorsun, diye 6fkeyle diisiiniiyorum ve sen en fazla omuzlarini silki-
yorsun bunlari séyledigimde, ancak en vahim olan1 bakislarindaki o ¢ok
derin iiziintli. Kendini kurtarmak yerine, o nihai olarak batmadan 6nce,
onu nasil kurtarabilecegini diisiiniiyorsun. I¢ki igmeye baslamasinda
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korkuyorsun, onun varligint siirdiirme iggiidiisiiniin bariz sekilde se-
ninkinden daha fazla oldugunu anlamiyorsun (Bronksy, 2013, s. 37).

Annesi, ayrilma kararin1 Vadim’in Sasha’ya yanlghkla vurma-
styla alir ve onu evden kovar. Marina hayatina baska biriyle devam
etmek istediginde ise Vadim bunu kabul edemez. Anton, Alissa ve
Sasha’nin go6zii oniinde Marina’y1 ve sevgilisini vurarak Oldiiriir.
Annelerinin 6ldiirtildigiine tamk olmak ¢ocuklar alt {ist eder. Sasha
Vadim’den intikam almak ister. Hayatindaki tiim amaci Vadim’i 61-
diirmek {iizerinedir. 9 yasindaki Anton ile Vadim’i nasil dldiirecegi
hakkinda konusur:

Vadim’i dldiirecegimi bildigimden bu yana kendimi daha iyi his-
sediyorum. Dokuz yasinda olan kiigiik erkek kardesim Anton’a da bu-
nun i¢in sdz verdim. Sanirim o da o zamandan beri kendini daha iyi
hissediyor. Ona bu konudan bahsettigimde, gozlerini kocaman agarak
soluksuz bir sekilde, “Bunu nasil yapacaksmn?”’ diye sormustu.

Her sey kontroliim altindaymug gibi yaptim. “Binlerce yolu var,”
dedim. “Onu zehirleyebilir, bogabilir, bigaklayabilir, balkondan atabi-
lir veya arabayla ezebilirim.”

“Senin araban yok ki,” dedi. Hakltyd1 da.

“Su anda zaten Vadim’e ulagamam,” dedim. “Hapishanede oldu-
gunu biliyorsun ve daha uzun yillar orada kalacak.”

“Bu ¢ok mu uzun siirecek?” diye sordu Anton.
“Evet,” dedim. Ama bdylesi daha iyi (Bronsky, 2013, s. 9).
Annesinin 6liimii ve Vadim’in hapse girmesiyle Sasha iivey kar-

desleriyle birlikte belediyeye ait bir eve yerlestirilirler. iki giin bu-
rada kaldiktan sonra Rusya’dan Vadim’in kuzeni olan Maria gelir.
Maria’nin gelisiyle birlikte, evlerine geri donerler. Maria ¢ocuklarla
yakindan ilgilenir, onlara anneleri gibi davranir:

Ve ortaya birdenbire Maria ¢ikt. Catlamak {izere olan ii¢ bavulla

Nowosibirsk’ten ithal edilen, ikinci dereceden kuzen Maria. Tekrar
bir aile olabilmeleri i¢in, travima gegiren ¢ocuklara verilen bir sans.
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Ustelik Vadim’in kuzeni.

[-.]

Maria, iyl yemek yapardi ve hala da iyi yapiyor. Annemden ¢ok
daha iyi. Maria, pancar ¢orbasi ve diger zor ¢orbalart ¢ok iyi pisirebi-
liyor. Evin igi siirekli yemek kokuyor. Tavuk veya sigir etinden, igine
sebzeler ve degisik yesillikler katarak hakiki et sulart pisiriyor. Yusyu-
varlak kofteler ve dantel inceliginde krepler kizartryor [...] (Bronsky,
2013, s. 13-14).

Maria, ev disinda baska bir yere gitmemektedir. Sadece Rusga
konusabilecegi kisilerle goriismektedir. Almanca’y1 6grenmekte so-
run yasar ve suskunluga géomiilmek zorunda kalir. Dilini bilmedigi
bir iilkede yasamini siirdiirmek onun i¢in oldukca zor hale gelir. Eve
gelen birgok yazili belge ve evraki Sasha okur ve onu yonlendirir.
Sasha’nin bilgisinin ve sert durugunun farkinda olan Maria ayni za-
manda ondan ¢ekinir. Kurdugu ciimlelere Sasha tepki gosterir, onu
hemen uyarir ve ona bagirir. Maria, ¢ocuklara bakma gérevi sona er-
diginde 6zgiirliigiine kavusacagin diigiintir. Alissa ile konusurken 6z-
glirliigiin ve kurtulugun evlilik oldugunu dile getiren figiirlerden biridir.

Evlilik, zengin biri ile beraber olmak, liiks hayat yasamak, ro-
manda Sasha’nin arkadaglari arasinda da siklikla dile getirilen istek-
ler ve hayallerdir. Matematik dersi vermek i¢in evine gittigi Anna
ile bu konuda konusurlar. Anna evliligin bir kurtulus oldugunu di-
siinmektedir:

Mesela Anna’nin hayali, zengin birisiyle evlenmek. Evlenecegi adam
yargi¢ olmali, otuzlarin ortasinda ve miimkiinse fazla ¢irkin olmamali.

Anna da benim gibi on yedi yasinda ve bdyle biri karsisina ¢i-
karsa onunla hemen evlenecegini sdylityor. O zaman oturdugumuz bu
binadan nihayet kurtulup yargicin teras katina tagmabilecekmis [...]
(Bronsky, 2013, s. 1).

17 yasindaki diger arkadasi Angela ise evlenmek ve hamile kal-
mak ister. Valentin sarigin kizlardan hoslanmaktadir; Anna’yla bir
stire flort ederler, birlikte olurlar. Onun hayali ise beyaz bir Mercedes
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sahibi olmaktir. Bunun i¢in gazete dagitimi, temizlik gibi isler ya-
par. Uzun Peter, sarisin kizlardan hoslanmaktadir. Daha énce Anna
ile birlikte olur. Beton bloklarin arasindaki kizlardan degil de sehir-
deki kizlarla takildigindan bahseder.

Annesinin 6liimiiniin ardindan gazeteci Susanne Mahler, hapis-
teki Vadimle bir roportaj yapar. Susanne gazetede Vadim’in ¢ok pis-
man olduguna yer verir. Yayimlanan haberi goren Sasha 6fkesinden
ne yapacagini bilemez. Gazeteyi aldig1 gibi ajansa gider ve hesap
sormak ister. Susanne Mabhler ile goriismek isterken servis sefi Vol-
ker duruma miidahale eder, Sasha’ya kars1 ¢ok narin ve hassas dav-
ranir. Ona yardim etmek ister. Sasha sakinlestikten sonra, yardima
ihtiyaci oldugunda onu aramasini sdyler:

Ve okuyorum: Volker Trebur, servis sefi, yerel haberler servisi, ad-
res, telefon numarasi, e-mail adresi, 6zel telefon numarasi.

Adama soran bakiglarla bakiyorum.

“Akliniza sizin i¢in yapabilecegim bir sey geldiginde beni ara-
yin,” diyor adam. “Bir dakika, cep telefonum orada yazmryor.” Go-
giis cebinden bir tiilkenmez kalem ¢ikartyor ve elimden dikdortgeni
alip lizerine bir dizi rakam yaziyor. Sonra kartviziti kasilmig parmak-
larimin arasina geri itiyor. “Seref duyarim,” diyor ifadesiz bir sekilde
(Bronksy, 2013, s. 55).

Sasha digaridan eve dondiigiinde Maria ve Angela’nin babast
olan Grigorij’i evlerinde goriir. Bu durum Sasha’y1 oldukea sinir-
lendirir. Maria yalmz kalmak i¢in Alissa’y1 komsularma birakmstr.
Sasha sirf bu adamla yalmz kalabilmek i¢in Alissa’y1 bagindan sav-
digimi diigtiniir. Kargilastigi goriintii ona annesi ve Vadim’i hatirla-
tir. Maria’ya Ofkesi gittik¢e artar. Maria onun iyi bir adam oldugunu,
Almanya’da ¢ok yalniz kaldigim ve arkadaglik kurduklarini anlatmaya
caligsa da, Sasha onu dinlemez. Kizgmdir, neden hayatta kalabilmek
icin illa bir erkege ihtiya¢ duyduklarini sorgular:

Sen de mi Briitiis?”” diyorum dokunakli bir sesle. “Bunda ne bulu-
yorsunuz, anlamryorum... Neden rahat yasamak varken, illa burusuk
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bir sik tarafindan... Neyse, ne demek istedigimi anladin sen. Sana gii-
venmistim. Ailen oldugumuzu diisiinmistiim.

[.]

Grigorij’nin yiizii geliyor gozlerimin dniine, ancak sonra bulanik-
lagmaya basliyor ve Vadim’in yiizilyle yer degistiriyor. Yine dyle biri
geldi, diye diigiiniiyorum. Ah be kadinlar, onlarsiz olmuyor mu? Ne-
den kendi kendinize yetemiyorsunuz? Neden Grigorij veya Vadim gibi
birileri tarafindan dokunulmak istiyorsunuz? Nedir X-kromozomunun
bu mazosizmi? (Bronksy, 2013, s. 61-63).

Annesinde yasamis oldugu hayal kirikligim Maria’da tekrar gor-

miis olmasi onu &fkelendirir. Aklina ilk gelen kisiyi, Volker’1 arar. Onu

evinden almasini ister. Esyalarmi toparlayip evden ayrilir. Volker’a

gittiginde, beton bloklardan sonra gérmiis oldugu bahgeli ve cigek-

lerle siislenmis tek katli ev ilgisini ¢eker, onu dikkatle inceler. Bu-
rada kendini rahat ve 6zgiir hisseder:

Birkag bagka ev ile beraber yamaca yaslanan biiyiik bir ev bu. Bahge
kapisini agiyor ve giris kapisina kadar olan merdivenlerden yukari ¢1-
kiyoruz. Sagda solda cigekler var, arka tarafta da ¢imenlikler uzantyor.

“Burast giizel,” diyorum kimse bana bir sey sormasa da.

[...]

Peki, simdi ne olacak, diye diisiiniiyorum.

Hesap vermek zorunda oldugum ebeveynlerimin olmamasina se-
viniyorum aniden. Kendimi ¢ok 6zgiir hissediyorum. Burada sagma
sapan davransam bile, bu hi¢ kimseyi ilgilendirmez bu. Istedigim her
seyi yapabilirim ve kendi kendimin efendisiyim (Bronsky, 2013, s. 71).

Volker’da kaldig: siirece kendini daha iyi hisseden Sasha, Volker’in

oglu Felix ile tamisir. Felix, ¢elimsiz, zayif ve dogustan hastaligi olan

17 yaginda bir gengtir. Sasha’nin arkadas ¢evresinden farkli olan Fe-

lix, Sasha’in dikkatini ¢eker. Felix hastaligindan dolay1 yalniz yasa-

mak zorunda kalmis, sadece bilgisayar ve DVD ile giinlerini geciren

geng erkek figiir olarak romanda okura sunulmaktadir.
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Orada kaldig1 birkag giinden sonra Sasha eve geri doner. Alissa’y1
Peter’in kardesi olan Katja’nin evine gotliriir. Onlar oynarken Sasha
Katja’ya neden hig¢ onlara gelmedigini sorar. Katja annesinin izin ver-
medigini sdyleyince, Sasha iiziintii ve dfkeyi ayni anda hisseder. Bu-
nun nedenini Peter’dan 6grenir. Annesinin batil inanglari vardir; an-
nesinin Oldiiriildigii giin herkesin apartmandadir ve patlama sesini
o0 da duymustur. Ona gore Sasha’nin evi ugursuzdur. S6z konusu di-
yalog romanda asagidaki sekilde yer almaktadir:

“Niye bize hi¢ gelmiyorsun? Alissa buna ¢ok sevinecektir.” Katja
susup kisaca Peter’e dogru bakiyor. Peter de bana tepeden bakarken
herhangi bir sey séylemiyor.

“Buna iznim yok,” diye fisildiyor Katja.

“Niye iznin yok?” diye soruyorum. “Kim izin vermiyor?” “An-
nem,” diyor Katja.

Bagimi kaldirtyorum ve Peter’in bakistyla karsilagtyorum.

[...]

“Moruklarin nasil oldugunu bilirsin,” diyor Peter. “Korkuyor iste.
Sizde patlamanin oldugu aksam annem evdeydi. ilk baslarda, sizin
ufakligin bize gelebilmesine bile inanamamigtim. Moruklar korkak
ve budalalar.”

“Bunu yapan Vadim’di,” diyorum. “Vadim ates etti, ben degil. Ma-
ria da ates etmedi. Katja bize neden gelemesin ki?”

Peter devasa omuzlarim silkiyor.

“Benim umurumda bile degil,” diyor. “Annem, on birinci katta
hala felaketin kokusu oldugunu soyliiyor. Biraz gatlak iste. Siyah bir
kedi gordiigiinde, bagina bir sey gelmemesi i¢in, ii¢ kez sol omzunun
iistiinden tiikiiriyor” (Bronsky, 2013, s. 139-140).

Peter Sasha’dan neden Cam Kiriklar1 Parki’na gelmedigi, on-
larla neden takilmadigini 6grenmek ister. Sasha, uyusturucu ve alkol
alinan, farkl iligkilerin yasandigi mekanin onun ilgisini hi¢ cekmedi-
gini sOyler. Bu parkta takilan genglerin cogu Rus-Alman gencleridir.
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Sasha bu genglerden kendini ayrigtirmaktadir. Onlar gibi hayallere
ve isteklere sahip degildir:

“Neden sen de bir kez olsun Cam Kiriklar1 Parki’na gelmiyorsun?”
diye soruyor bana bakmadan. “Nerede oldugunu biliyorsun - mesele-
rin altindakine iste.”

“Kafalari ¢ekip esrar ictiginiz, sonra da ii¢ arkadasinin calilarda bir
kiz1 paylastig1 parka mi1? Orada ne isim var benim?”’

“Hi... Tam da o is iste.”

“Ben almayayim.”

“Ug kisinin bir kiz1 paylastigi dogru degil, bunu da nerden duy-
dun? Bu sadece iki defa oldu ve kiz bunu gercekten kendi istemisti.”

“Neyse, ben istemem.” [...] (Bronsky, 2013, s.143).

Birkag giin sonra Sasha eve dondiigii esnada alt gegidin bulun-
dugu yerden geger. Orada ise Peter ve arkadaglarmi goriir. Sasha’nin
yolunu keserler. Peter ona tekrar ona neden Cam Kiriklar1 Parki’na
gelmedigi sorar. Sasha’dan sert ve umursamaz bigimde aldigi cevap-
lar hosuna gitmemektedir. Kabul edilmemenin hiddetini yagayan Pe-
ter, ona vurmak istediginde Sasha, yaptig1 hamle ile kendini Peter’dan
kurtarir. Peter, yasitlarindan farkli davranan ve onlardan ayrisarak tes-
lim olmak yerine miicadele etmeyi tercih eden Sasha gibi kadinlarin
doviilmeleri gerektigini diigmektedir:

Sillesinden kurtulmak i¢in tam zamaninda egiliyorum. Arkadagla-
rindan biri ¢imenlere oturuyor. Digeri kisa bir kahkaha atryor.

“Kadin déovmek,” diyorum. “Cok cesurca.”

“Senin gibi kadmlari,” derken derin bir nefes aliyor, “dévmek ge-
rekiyor. Ve annen gibileri. Hi¢ korkmaman beni deli ediyor. Sanirim
bunu degistirmemiz gerekecek (Bronsky, 2013, s. 149).

Vadim’in annesine ve iivey kardeslerine karsi géstermis oldugu
siddet, kadinlar agagilayici sdylem ve tutumlar Cam Kiriklar Par-
ki’ndaki gen¢ Rus-Alman erkeklerde de goriilmektedir. Okula git-
miyor ve sokak cetesi gibi davraniyor olmalart Sasha’y1 onlardan
uzaklastirmaktadir.
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Sasha kitap okumay1 sevmektedir. Aldig1 kitaplari kiitiiphaneye
teslim etmek i¢in yola ¢iktig1 bir giin, yaslandigi duvarin dibinde Vol-
ker adinda bir gengle tanisir. Almanya ve Rusya hakkinda sohbet et-
meye baslarlar. Adinin servis sefi Volker ile ayni olmasi ilgisini ¢eker.
Onu tanimak ister ve servis sefi Volker’1 diisiinerek ‘sahte’ Volker’la
cinsel iliskiye girer. Sasha romanin bir¢cok boliimiinde erkeklerden
nefret ettigini vurgulamus, cinsel deneyimi yasamis olan arkadaslarmin
neden buna gerek duyduklarini sorgulamustir. Fakat sahte Volker’la
yasadigi cinsel iliski bu diisiincelerini degistirmeye basladigini, bu-
nun yaninda ergenlik doneminde genglerin yasadigi igsel catigmalara
veya celiskilere isaret ettigini gostermektedir.

Vadim’i 6ldiirme planlar1 yapan ve bunu bir amag haline geti-
ren Sasha, giine posta kutusundaki gazetelerde yer verilen bir haberle
baglar. Gazetedeki haber Vadim’in kendini asarak oldiirdiigiinii yaz-
maktadir. Sasha okudugu haberden sonra fazlasiyla hirginlagmaya,
eline taglar alarak etrafi ve beton bloklarin camlarini taglamaya bas-
lar. Onlar1 apartmanda istemeyen ve ugursuz olduklarini diisiinen-
ler de Sasha’ya tas firlatir. Basina aldig1 darbeyle yere yigilan Sasha
gozlerini hastanede acar. Yaninda Maria vardir. Vadim’i esyalar1 da
gelince tekrar hirginlasmaya baglar. Ziyaretine Felix ve Volker da ge-
lir. Taburcu olup eve gectiklerinde, uzaktan Felix ve Volkeri’in kar-
desleriyle yakindan ilgilendiklerine sahit olur. Vadim 6ldiigline gore
kardesleri i¢in bir tehlike kalmamustir:

Benim sorunum, artik buna 6fkelenemiyor olmam, ¢iinkii artik bir
anlami kalmadi [...].
Evimiz su anda yemek yiyen, konusan ve giilen insanlarla dolu.

Ikisi yeni, burada olmalarini asla istemedim, ama yine de geldiler ve

goriiniise gore burada olmaktan memnunlar. Bunun son ziyaretleri ol-

dugunu da diigtinmiiyorum.

[...]
Burada yapacak bir isim kalmadi. Ben olmadan da hayatla basa ¢1-
kabileceklerini diigliniiyorum (Bronsky, 2013, s. 223).
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Vadim’in oliimii Sasha’nin i¢inde bulundugu esaretin sonu olur.
Artik daha 6zgiirdiir ve glivendigi kisiler vardir yaninda. Bunu fark
eden Sasha valizini hazirlayip annesinin ¢ok sevdigi sehirlerden biri
olan Prag’a gitmek i¢in kimseye veda etmeden kapiy1 sessizce ka-
patarak evden ayrilir.

2. Film Uyarlamasi

Hikaye, filmin anlatim diliyle her biri belirli unsurlar igeren goriintii
ve ses katmanlari iizerinden aktarilir. Sahneleme, dekor, oyuncu-
luk, kostiim ve maske gibi bir dizi unsuru igerir ve boyut, perspek-
tif veya hareket ayar1 yoluyla kameranin yaratict olanaklar gibi, go-
rintll diizeylerinden olusur. Montaj, ses seviyesinin merkezinde ise
sesler, dil ve miizik vardir. Filmler genellikle zaman ve mekan veya
dramaturji agisindan bir birim olugturan farkli cekimlerden meydana
gelen sahnelerden olusur. Bir film, edebi veya teatral anlati aragla-
riyla bir sablonu yeniden yaratmalidir. Bunun sonucu ise bagimsiz,
sinematik bir sanat eseridir. Duygular kitaplarda bir anlatici tarafin-
dan anlatilir, filmlerde ise oyuncularla ifadesini bulur. Bunu yapmak
icin, oyuncunun somutlastirilacak karakterle ve onlarin duygularryla
tam olarak ilgilenmesi gerekir.

2.1. Yonetmene Dair

Cam Kiriklart Park:r (Scherbenpark), yonetmen Bettina Bliimner’in
(d. 1975) ilk uzun metrajli filmidir: En Iyi Belgesel dalinda Alman
Film Odiilii'nii kazanan Prinzessinnenbad (2007) adli filmi, geng
kizlar yetigkinligin esiginde gostermektedir. Scherbenpark aslinda
Bliimner’a KdInlii bir yapimcei olan Gerhard Schmidt tarafindan tek-
lif edilmistir. Bunun iizerine Bliimner romani1 okumus ve Sasha ka-
rakterinden etkilenmistir. Sasha’y1, genglik sorunlarini 6n plana ¢i-
karabilecegi film uyarlamasini yapmaya karar vermistir.
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2.2. igerige Dair
Film, her sahnede yer alan gen¢ kahramanin bakis agisindan anlatil-
maktadir. Anlat1 perspektifi, filmin baginda Sascha’nin anlatim sesinin
/ seslendirmesinin (Ing. voice over) seyrek kullanimiyla da vurgula-
nir; bu, orijinal edebi eserin birinci sahis anlaticisindan (ben-anlatici)
neredeyse ayni sekilde alinmistir. Ancak yonetmen Bliimner ve se-
naryosuyla ddiiller kazanan Katharina Kress, bu aract asir1 kullanma
diirtiisiine direnmis goriinmektedirler. Bunun yerine, Saarbriicken’de
odiiller kazanan performanstyla filmin merkezinde yer alan ve ge-
lecek vaat eden aktris Jasna Fritzi Bauer’e (d. 1989) giivenmis ol-
duklar bellidir. Max Ophiils Odiilii jiirisi, Bauer’in yiiziindeki ‘tiim
duygularin’ yansimasini dzellikle vmiislerdir. Mathias Schoningh’in
kamerasi da buna katkida bulunmaktadir, ¢linkii genellikle bagsrol
oyuncusunu ¢ok yakindan gdstermekte ve izleyicinin geng kahra-
manin duygu ve diisiinceleriyle empati kurmasini kolaylastirmakta-
dir. Bunun yam sira, yonetmen ve kamera her zaman bir hikayeyi
kelimeler olmadan anlatan, akilda kalan goriintiiler bulmaktadir. Fil-
min bazen sasirtict derecede hafif tonunun da mimari Ali N. Agkin’in
miizigi, baslk sarkisinin enstriimantasyonu ve dinamikleriyle izleyi-
ciye, agina oldugu saf bir genglik dramasiyla karsi karstya olmadigini
zaten acikca ortaya koymaktadir. Prodiiksiyon tasarimi (Jost Schra-
der) ve kostiim tasarimi (Bettina Marx), yasam ortamlarindaki fark-
liliklarm 6ykdisiiniin anlatilmasina belirleyici bir katki saglamakta-
dir: Yamagta, bahgeli liiks bir konumda yer alan genis miistakil ev,
sehrin sikisik yiiksek katli yerlesim yerleriyle tezat olusturmaktadir.
Film gerilim olugturma agisindan romana benzer bir sekilde iler-
lemektedir: iivey babasini dldiirmesiyle ilgili arzusunu hayata gegi-
rip gegiremeyecegi sorusunu giindeme getirmektedir. izleyici ayrica
Sascha’nin annesinin nasil 6ldiigiinii de merak etmektedir. Sascha’nin
annesinin Sliimiiyle ilgili kesin kosullar ancak yavas yavas ortaya
cikmaya baglamaktadir: Baslangigta Sascha’nin seslendirmesi bize
annesinin 6ldiigiinii ve {ivey babast Vadim E.’nin hapiste oldugunu
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sdylemektedir. izleyiciler, Vadim’in ailesine bir sey yaptigmi ve anne-
sinin oldiiriildiigiinii Sascha’nin gazeteyi okudugu esnadaki 6tkeli go-
riintimii sirasinda duymaktadir. Ancak Sascha, Treburs’a tasindiginda
ve Felix misafir odasinda Sascha ile birlikte oldugunda, Vadim’in
Sascha’nin annesini gézlerinin dniinde 6ldiirdiigli anlagilmaktadir.

Baslik sekansinin ilk goriintiisii, ¢ok katli bir yerlesimin
catilarini gostermektedir.
(Cam Kuriklar1 Parki, 00.02.28)*

Bir kiz balkonda durur ve karsidaki gokdelenlere bakar. Odada
kelime iglem programi agik olan bir bilgisayar var ve uzaktan Rusca
bir ses duyulur. Kiz asagi bakar, salincakta oturan kiigiik bir erkek
gocugu goriir (6znel kamera)® ve “Nicht schon wieder!” (Cam Ki-
riklar1 Parki, 00:01:06) der ve miizik baslar. Asansor bozuk oldugu

4 llgili sahnelerin zaman akist medya oynaticilarmn tiiriine gore farklilik goste-

rebilir.

“Sinemada 6znel bakis agis/ 6znel kamera kullanim, seyirci ve kahramanin ba-
kigmnin bire bir biitiinlesmesi tizerine kurgulamir. Genel kaniya gére 6znel bakis
ac1sl, kisiyi veya nesneyi kahramanin goziinden seyirciye algilatarak, seyircinin
kahramanla 6zdeslesmesine ve seyirci tizerindeki duygu yogunlugunu artirmaya
yonelik tasarlanan bilingli bir tercih olarak kullanilir” (Selin Siiar, “illiizyonun
Otesi: Oznel Bakis Agist Kullanimi Ekseninde Sinemanin Yansilsamasimdan Di-
jitalin Sanal Gergekligine”, E-Journal of New Media / Yeni Medya Elektronik
Dergi- eJNM January Volume 1 Issue 1, Istanbul 2017, s. 123).
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icin kiz merdiven boslugundan kosarak iner. En alta indiginde bir sa-
ticinin, ¢esitli santiyelerin ve biifenin yanindan gecerek yiiksek bina-
dan uzaklagir. Bir apartman blogunun uzaktan goriiniimii gosterilir:
filmin ad1 sag alt ¢eyrekte goriiniir. Basglik sekansi ¢ok akilda kalan
bir goriintiiyle sona erer: bir apartmanin yan yana dizildigi ¢ok katl
bir binanin balkon cephesi goriiniir ve arka fonda ¢alan miizik biter.
Filmin miizikleri, Alman filmlerinde siklikla samimiyet ve kentlilik
cagristirmast beklenen, ancak higbir zaman bagimsiz bir anlatt di-
zeyi olarak islev gdrmeyen, jenerik elektro-indie tiiriindedir.

Salincaga vardiginda kiiciik iivey kardesi “Anton” (izleyici adin
bu sekilde 6grenmektedir) ile sahnede belirir ve ona yilizme takimla-
riyla birlikte sirt cantasmi geri verir. Uvey babas1 Vadim’i 6ldiirmeyi
diisiindiigiinii s6yler ve onu dldiirmenin farkli yollarindan bahseder.
Sahne, kiiciik bir kiz (iivey kiz kardesi Alissa’nin ilk gdriiniimii) bir
kadinla (Mascha) goriindiigiinde sona erer. Sascha ve Anton arasin-
daki diyalogun tonu, senarist Katharina Kress’in yorumuna gore ro-
manin “saygisiz arsiz tonunu” (Film und Medien Stiftung NRW,
2013) aktarmay1 basardigini gostermektedir.

Cam Kiriklar: Parka (Scherbenpark) nin bashgma ve agilis se-
kansina iliskin bu ayrintili agiklama sunu gostermektedir: Filmin an-
latimz, dikkate deger baskahramani ustaca belirlemeye ve karakterize
etmeye hizmet etmektedir. Sascha, dort erkek ergene karsi korku-
suzca kendini savunan ve annesinin 6liimiinden sonra kiigiik kardes-
lerinin sorumlulugunu tistlenen giiclii bir geng kiz olarak tanitilmak-
tadir. Uziicii aile gecmisi ima edilmektedir. Film ilk kez Sascha’y1
diger genclerle catisma halinde gostermekte ve Sascha’min mahalle-
deki diger genglerden sadece egitim durumuyla degil, kisiligiyle de
cok farkli oldugu basta belli olmaktadir. Béylece, filmin hemen ba-
sinda, go¢ deneyimi, yasam ortamu, aile, egitim, genclik siddetiyle
ilgili bir tanitim yapilmig olmaktadir. Filmin ilerleyen boliimlerinde
arkadaslik, ask, cinsel partnerlik temasi Volker ve Felix Trebur ka-
rakterleri ile izleyicinin karsisina ¢ikmaktadir.

203



| Toplumsal Arastrmalar Kitabi - 4 |

3. Roman ile Film Uyarlamasinda Tematik Uyusmalar ve
Ayrismalar

Roman ve Film uyarlamasi incelendiginde, eserde 6n plana ¢ikari-
lan temalar film uyarlamasinda da vurgulanmistir. Go¢, sosyal ve aile
yasami, genglik ve siddet, cinsiyet rolleri siklikla ele alinan temalar-
dir. Fakat bu temalarin iglenmesinde edebi bir eserin filme uyarlan-
mastyla birlikte, benzerliklerinin yaninda ayrismalarin da yer aldig
gortilmektedir.

3.1. Gog: Film ve Romanda (Geg) Yerlesimciler ® veya Rus Almanlar

Filmin basinda Rusga yayin yapan radyo sesi duyulmaktadir. Ancak
romanin aksine film, Sascha’nin gé¢ gecmisini oldukga gelisigiizel
anlatmaktadir: Nowosibirsk’ten gelen Mascha, Sascha’nin’ kardesle-
riyle Rusca konusur, konut yardimi bagvurusunu okuyamaz ve formu
doldurmak i¢in Sascha’nin yardimna ihtiya¢ duyar. Romanda siklikla
bahsedilen figiirler olan, Vadim, Maria (Mascha) ve Sasha (Sascha)
iizerinden gdg¢ olgusu baskin bir sekilde okura hissettirilirken, film de
sadece Mascha (Maria) tizerinden birkag sahne ile seyirciye sunul-
maktadir. Sasha ve ailesinin hayatina, yasam sekillerine, ruh halle-
rine, davraniglarina 6nemli 6l¢lide etki eden gd¢, romanda neredeyse
her bir figiir araciligiyla aktariimistir. Ozellikle anne Marina’nin ifa-
delerinde kendini belli etmektedir. Filmde seyircilerin sahnede gore-
medigi roman figiirli Vadim’in siddet egilimi, anne Marina’ya gore
gocten dolayidir. Ciinkii Rusya’da orduda gorev yapmis olan Va-
dim Almanya’ya geldiginde is bulamamuistir. Dil sorunu yasamakta-
dir. Insanlarla iletisim kuramamaktadir. Ev disinda baska bir yerde

(Spit-)Aussiedler bzw. Russlandeutsche im Film. Rusya’dan yakin tarihte, Sov-

yet blogunun dagilmasindan sonra Almanya’ya go¢ eden Rus-Almalar i¢in kul-
lanilmaktadir.

Romanda ve filmde isimler farkli kullanildigindan ayrimi belirtmek igin roman-
dan bahsederken ‘Maria, ve Sasha’, filmde ise ‘Mascha ve Sascha’ olarak kul-
lanilmugtir. Parantez iginde ayrica belirtilmistir.
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olduguna deginilmemektedir. Gerek filmde gerekse romanda tasvir
edilen beton bloklar adeta gé¢gmenlerin hapishanesi gibidir.

Ozellikle is bulmak konusunda sorun yasayan Rus gégmen geng-
ler kisa siireli islerde galismaya baglamislardir. Romanda uzun Pe-
ter ve Valentin hayalini kurduklari liikks hayata ulasmak i¢in gazete
dagitimi veya temizlik isleri yaparken, geng kiz figiirlerinde bu du-
rum zengin biriyle evlenme hayali olmaktadir. Gengler disinda Maria
(Mascha)’da aym diisiinceye sahiptir. Rusya’dan Almanya’ya Sasha
ve livey kardeslerinin bakimini saglamak igin gelmektedir. Romanda
Rus marketleri diginda bir yerde aligveris yapmak zorunda oldugunda
kan ter i¢inde ve isaretlerle anlagmak zorunda kaldig1 Sasha tarafin-
dan okura aktarilmaktadir. Almanya’da yasadigi siire boyunca dili
ogrenirken zorlanmakta ve kendine olan giivensizligi giderek art-
maktadir. Resmi dairelerle ilgili islerde panige kapilmaktadir. Dev-
let otoritesinin saglandig1 her mekéanda kendini kiiiilmiis hissetmek-
tedir. Sasha, bilet otomatina bile saygi duydugundan bahsetmektedir.
Filmde Maria’nin yagamis oldugu igsel zayiflik, gii¢siizliik ve yaban-
cilik romandaki kadar hissedilmemektedir. Bunlar filmde birkag sahne
ile seyirciye aktarilmaktadir. Roman ve filmde bu yontiyle ortak de-
gerlendirebilecek bir diger olay, Maria’min Sasha evde yokken Gri-
gorij (Grigory)® adli Rus bir adamla beraber oldugu sahnede ortaya
cikmaktadir. Sasha 6fkeyle tepki verdigini ve Maria’nin annesi gibi
oldugunu diisiindiigiinii ifade ederken, Maria ona Almanya’da kim-
sesiz ve yalniz hissettigini aglayarak dile getirmektedir. Kendini bu
yalnizliktan ve higlikten kurtarabilecek kiginin Grigorij olacagini dii-
stinmektedir. Ciinkii dilini bilmedigi bir lilke de ancak Grigorij gibi
bir Rus ile evlenerek yasamaya devam edebilecektir.

Film, daha yeni Alman edebiyatinda (Neuere Deutsche Literatur)
kendine yer bulan s6zde ‘Rus Almanlari’ veya ‘(gec) yeniden yerle-
simciler’ konusunu ele alma firsatt sunmaktadir. Alman sinemasi bu
konuyu Tamara Staudt™un Swetlana (2000) ve Till Endemann’in Mo-
onlandung (2004) adli genglik filmlerinde de ele almustir.

8 Romanda figiiriin ismi ‘Grigorij’ iken, filmde ‘Grigory” olarak kullanilmugtir.
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3.2. Toplumun Kiyisinda Yasam: Miistakil Ev ve Cok Kath Yerlesim

Filmin baslangicindaki sahneler izleyiciyi biiylik bir sehrin 1ssiz,
yiiksek katli bir yerlesim alanma gotiirmektedir. Baglik sekansinda
gosterilen 1zgara mimarisi, biiyiik ¢iftciliklerde kullanilan kafesleri
animsatmaktadir ve bu haliyle film ayni zamanda bu tiir yasam ko-
sullarindan hangi sosyal kosullarm etkilendigini de sorgulamakta-
dir. Béylesine somut bir ¢6lde bireysellik ve yaraticiliga yer var mi?
Gengler boylesine yiiksek bir yerlesim yerinde gelecek icin umutlar
nasil gelistirecekler? sorularim akillara getirmektedir. SINUS-Jugend-
studie, “Wie ticken Jugendliche?” (Calmbach vd., 2012) bu g¢evre-
deki gengleri “zor baslangi¢ kosullarina ve kati bir zihniyete sahip”,
‘glivencesiz/tehlikeli’ gengler olarak tanimlamaktadir. Bu tiir yiiksek
katli yerlesimlere asina olmayan izleyici i¢in Cam Kiriklart Park:
(Scherbenpark) etnografik bir film olabilir. Filmin alimlanmasi, iz-
leyicinin diinyalarina bagl olarak degisecektir.

Romanda ve filmde, Sascha’nin diinyasi, gazete editorii Volker
Trebur ve oglu Felix ile tanistiginda daha belirginlesmeye baslamak-
tadir. Toplumun ve toplum i¢inden gelen genglerin géziinde, giive-
nilir bir gegmise sahip olmayan genglerin marjinallestirilmesi, edito-
riin, bahgeli bir yamagta bulunan liiks genis aile evi karsidaki yiiksek
katli yerlesimin sikisik apartmanlartyla kars1 karsiya getirilerek ve-
rilmektedir. Sascha iginde bulundugu diinyanin disinda, her giin is
makinelerinin sesiyle uyandigi, yiizlerce kisiyle ayni apartman kapi-
si1 paylastigl, soguk bir goriintiiyle verilen ve beton bloklar olarak
tanimlanan bina disinda, sessiz ve ona huzur veren, yesillikler ara-
sinda bir evin varligim gérmektedir. Rus-Alman genglerin yasamini
yansitmak adina, Sascha’nin ve Felix’in yasamis olduklari evin ka-
releri filmde de gosterilmektedir.

206



| Toplumsal Arastrmalar Kitabi - 4 |

(Cam Kiriklar1 Parki, 00:33:22)

(Cam Kiriklart Parki, 00:02:15)

Filmde kontrast sadece mimaride degil, dairelerin i¢ tasariminda
da kendini gostermektedir. Felix’in ve Peter’in odalarinin karsilastir-
mal1 analizi, mobilyalarn bir kisinin kisiligi ve yasadig1 ¢evre hak-
kinda ne soyledigini acikliga kavusturabilmektedir.
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(Cam Kiriklar1 Parki, 01:10:55)

(Cam Kuiriklar1 Parki, 00:24:57)

3.3. Aile Yasam

Filmde -yasam ortami ne olursa olsun- herhangi bir ‘tam’ aileye yer
verilmemesi dikkat ¢ekmektedir. Annesinin 6liimiinden sonra baba-
styla hi¢ tanigmayan Sascha, {ivey kardesleriyle birlikte Mascha’nin
evinde yasamaktadir. Romamn aksine filmde, Mascha’nin Rusya’dan
uzak bir akraba oldugu filmde netlestirilmemistir. Sascha’nin kiz ar-
kadag1 Anna’nin babasi Grigory, bekér bir ebeveyndir ve Mascha ile
evlenmek istemektedir. Editor Volker Trebur’un oglu Felix de bosan-
mus bir ailenin ¢ocugudur ve sunucu olan annesini sadece televizyonda
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gormektedir. Film, aile imajlari hakkinda konugma ve idealize edil-
mis aile fikirlerini elestirel bir sekilde tartisma firsatt sunmaktadir.
Romanda ise Angela’nin babasi olarak okura sunulan Grigorij (Gri-
gory), alkol bagimlisi, hasta ve ilgisiz bir ebeveyndir. Angela’nin
annesinden hi¢ bahsedilmemektedir. Angela’nin evlenmeyi bir kur-
tulus olarak gérmesi ve buna hamile kalarak ulagacagim diistinme-
sinin nedenlerinden biri, baba figliriiniin zayif olmasindan kaynak-
landig1 diistintilebilir.

3.4. Genglik ve Siddet

Cam Kuwriklart Parka (Scherbenpark)’nin agilis sekansi, yiiksek katlt
yerlesim yerlerindeki beton bloklarin gri tonu sertligini gostermek-
tedir. Romanda ve filmde bu binalarda yasayan gengler gog, aile ici
siddet, ait olamama gibi nedenlerden dolay1 hayata erken atilmak
zorunda kalmuslardir. Sokaklar1 kendilerine mesken edinen gengler
filme ve romana adin1 veren parkta bir yasam alani olugturmuslardir.
Hayatin icerisinde yasadiklar1 zorluklar gengleri daha kot veya kati
olmaya mecbur birakmistir. Cam Kiriklar1 Parki, genglik ve siddet
olgularim gordigiimiiz romandaki ve filmdeki dnemli mekanlardan
biridir. Cinsel deneyimler yasadiklari, uyusturucu/alkol kullandiklari,
kavga ettikleri yerdir. Sasha (Sascha) da filmde ve romanda ayni du-
rumlar1 yasamaktadir. Her ne kadar 6zgiivenli oldugunu yasadigi her
zorlukta hissettirmis veya gostermis olsa da filmin sonunda Igor ta-
rafindan fiziksel olarak tehdit edilmekte ve ancak Peter’in araya gir-
mesiyle kurtulmaktadir. Bu nedenle film, genglik siddeti sorununun
alti1 ¢izen secilmis sahneler barindirmaktadir. Romanda ise olay
daha farkli anlatilmaktadir. Sasha, Peter tarafindan siddete maruz
kalmustir. Peter sik sik ona parka neden gelmedigini, onlarla neden
takilmadigini 6fkeli bir tavirla sormaktadir. Sasha’yi tek bagma eve
dondiigii bir zamanda arkadasiyla kolundan tutarak durdurmaya ca-
ligmus, direndiginde ise siddet uygulamaya yeltenmistir. Sasha, ken-
dini Peter’dan kurtarmis ve hizlica eve donmiistiir.
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Filmde Peter, Sascha igin bir kurtarici olarak seyirciye gosteri-
lirken, romanda Peter siddet egilimi yiiksek ve Sasha’ya zarar ver-
mek isteyen ve boyun egmeyen kadmlarin doviilmesi gerektigini dii-
stinen bir erkek modeli olarak okuyucuya aktartlmustir.

| el

(Cam Kuriklar1 Parki, 00:03:12)

(Cam Kiriklar1 Parki, 01:15:03)

3.5. Cinsiyet Rolleri

Film ayn1 zamanda erkek imajiyla ilgili olarak da bir zitlik ¢izmek-
tedir. Peter ve Igor gibi yiiksek katli yerlesim yerlerinden gelen geng
erkekler disaridan bakildiginda Felix Trebur’dan ¢ok farklidir. Felix
hala ¢ok geng goriiniirken, Sascha’nin mahallesinden Peter, Sascha
ziyaret ettiginde atlet ve altin zincirli haliyle atletik bir gen¢ adam
olarak goriiniir.

210



| Toplumsal Arastrmalar Kitabi - 4 |

(Cam Kiriklar1 Parki, 00:25:55)

(Cam Kiriklar1 Parki, 01:11:32)

Film, Sascha’nin iki gen¢ adam arasinda ikiye boliinmiishigii
ortaya koyan giizel bir kareye yer vermektedir: Sascha, Trebur’larla
birkag giin gecirdikten ve ilk cinsel deneyimden sonra Peter (asagida
sokakta), Felix (iist katta evin oniinde) ve yokusta aralarinda duran
Sascha. Bu, farkli ¢evrelerin sosyal ‘dengesizligini” sembolize eden
bir asimetriyi ortaya koyan basarili bir sahnedir.
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(Cam Kuriklar1 Parki, 00:41:55)

Sascha ve arkadast Anna, tamamen farkli iki kadin imajin1 tem-
sil etmektedir.

(Cam Kuriklar1 Parki, 01:05:51)

Filmde Sascha’dan matematik dersi alan Anna, hamile kalma
ihtimalini diisiindiiglinde mutludur. En biiyiik hayali kendine ait bir
aileye sahip olmaktir. Bu, ergenlik ¢cagindaki gebelikler konusundaki
aragtirmalarm sonuglariyla ortiismektedir; bu sonuglar, 6zellikle zor
sosyal yasam kosullarinin ve geng insanlar i¢in gelecek beklentileri-
nin olmamasinin, 6zellikle ergenlik ¢agindaki gebeliklerin gelisimini
etkiledigini gostermektedir. Katilim sansi ¢ok az olan gengler, erken
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ebeveynlik doneminde geleceklerini ve yetiskin kimliklerini goriirler
(HauBler-Sczepan & Wienholz, 2007, s. 19). SINUS arastirmasi da
benzer bir sonuca varmaktadir. Nihayetinde, bir aile kurmak, 6zel-
likle i diinyasinda bagari sansi diisiik olan bireyler i¢in daha erisile-
bilir bir basar1 alani olarak goriilebilir. Digerlerinden daha 6nde olma,
belirli asamalara daha erken ulasma sans1 ¢ekici gelmektedir (Calm-
bach ve digerleri, 2012, s. 199).

Aile yapilarindaki farkliliklar, toplum i¢inde genglerin rollerini
sekillendirirken, bu durum 6zellikle Rusya’dan Almanya’ya gé¢ eden
gengler tizerinde belirgin sekilde goézlemlenmektedir. Filmin bas-
langi¢ sahnelerinde, yasadiklart beton binanin girisinde karsilagan
Anna ve Sascha goriiniis olarak birbirinden ¢ok farklidir. Anna daha
renkli, disil yonii agir basan, sigara kullanan ve umursamaz tavirla-
riyla yansitilirken, Sascha spor, sade ve diiz renkleri olan kiyafetleri
secmis, sag1 toplu ve yiiziinde sert bir ifadeyle yansitilmaktadir. Ro-
manda ise Anna ve Sasha’nin giyimi hakkinda bilgi verilmemekte-
dir. Anna hakkindaki bilgiler ise Sascha’nin aktardigi sekilde bilinir.
Film de Sascha, Anna’ya 6zel matematik dersleri vermektedir. Fa-
kat kargsilastiklar1 giin Anna artik 6zel derse ve okumaya ihtiyaci ol-
madigimi sdylemektedir. Bunun nedeni hamile oldugunu diistinmesi-
dir. Romanda ise Sasha’nin matematik dersi verdigi figiir Grigorij’in
kiz1 Angela’dir. Filmde kadinin rolii Anna tizerinden aktarilirken, ro-
man icerisinde Angela figiirli ile vurgulanmaktadir. Bu sebeple ro-
man da Anna’nin hamile kalmak istedigine yer verilmemis fakat
evlenmek istedigi dile getirilmistir. Anna’nin ailesi hakkinda bilgi
ne filmde ne de roman vardir. Filmde Anna, hamile olmay1 kurtu-
lus olarak gérmektedir. Zengin biriyle evlenmek ve kisa yoldan liiks
bir hayat yasamak istemektedir. Sascha, onun bu fikrini aptalca bu-
lur. Neden erkeklere ihtiya¢ duyuldugu konusunda sorgulamaya bas-
lamaktadir. Okumak ve kendini yetistirmek, miicadele etmek onun
icin en dogru olanidir. Roman ve filmde Sasha (Sascha), Anna’nin
tam zitt1 bir figilir olarak kendini gostermektedir. Sasha’nin (Sascha)
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yasitlarindan bu denli ayrigmasinin nedeni annesiyle olan iligkisidir.
Hayatinda baba figiirii olmayan Sasha (Sascha) i¢in rol model tek
kisi annesidir. Annesi Marina, yetenekli, sosyal, okumay1 ve estetigi
seven bir sanat tarihgisidir. Farkli diller 6grenmistir. Kendini yetistir-
mis bir figiir olarak romanda Sasha’nin anlatimiyla okura aktarilmak-
tadir. Film de ise annesi Marina hakkinda sahneler bulunmamaktadir.
Onunla ilgili ¢ikarim seyirci, Sascha’nin birkag sahnede bahsetme-
siyle anlamaktadir. Marina’nin gengliginde birlikte oldugu adam ¢o-
cugu aldirmasin, kiirtaj olmasini istemistir. Marina dnce kabul etmis
sonra bu kararmi degistirmistir. Erkek, ne derse desin bebegini iste-
digini ve onu doguracagim sdylemistir. Romanda tiim bunlar Sasha
tarafindan anlatilmaktadir. Filmde ise bdyle bir ayrintiya yer veril-
memektedir. Marina gibi bir kadin rol modelinin aktarilmasinda film
eksik kalmaktadir. Marina, aslinda Rusya’nin o dénemdeki kosulla-
rina gore cesurca davranmis ve evlilik disi olan bir ¢ocugu diinyaya
getirme karari almigtir. Romanda Sasha, annesinin zayif ve gii¢siiz
oldugunu siklikla dile getirmistir. Fakat Sasha’dan sonra anne roliine
biiriinmiis Marina tek kisilik bir hayat diizenini geride birakmak zo-
runda kalmigtir. Vadimle olan evliliginin sebebinin bu oldugu sdy-
lenebilir. Marina, Vadim’i Sasha’ya istemeden siddet gosterdigi za-
man terk etme karari almaktadir. Ciinkii Marina, Sasha’y1 korumak
zorundadir. Vadim’den olan Alissa ve Anton onlarm ortak ¢ocuklart,
bagka bir deyisle Vadim’in 6z ¢ocuklaridir. Sasha ise iivey ¢ocuktur.
Kiz ¢cocugu olmasimin da beraberinde getirdigi endiseleri olmaktadir.

Sasha, annesinin yasadiklarini empati yoksunluguyla degerlen-
dirmektedir. Ona olan diiskiinliigii, duydugu nefretle es degerdir. An-
nesinin Oliimiinden sonra geride kalan {ivey kardesleri i¢in kendini
sorumlu hissetmektedir. Onlara sahip ¢ikacak baska birinin olmadi-
g diisiinmektedir. Babanin 6liimiinden sonra erkek ¢cocugun baba
figiiriiniin yerini almasi gibi annesinin 6liimiinden sonra da Sasha
kardesleri i¢in anne roliinii tistlenmektedir. Bunu o kadar igselles-
tirmistir ki benim ¢ocuklarim diye bahseder {ivey kardeslerinden.
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Onlarin bakimi ve aile diizeninin bozulmamasi i¢in Rusya’dan gel-
mis olan Maria’ya bile annelik yapmakta ve onu yonlendirmektedir.
Romanda ve filmde Sasha’nin (Sascha) Maria iizerindeki etkisine bi-
rebir yer verilmektedir.

Maria (Mascha), romanda oldugu kadar film akisinda da zayif
bir kadmn rol modelini yansitmaktadir. Sasha, romanda Almanya’da
biiylimiis olsaydi farkli biri olacagimi sdylemektedir. Maria’nin
Rusya’da biiylimiis ve egitim almamis olmasinin bir sonucu olarak
evliligi kurtulus olarak géren bir kadin rol modelini temsil ettigi sOy-
lenebilir. Kadin’in toplumdaki yerini, davranislarini ve roliinii etki-
leyen unsurlar arasinda anne figiirii, yasanilan toplum ve aile yapi-
sinin oldugu goriilmektedir.

Erkek figiirlerde ise liiks hayat hayali vurgulanmaktadir. Romanda
Uzun Peter sehir hayatina 6zenirken, Valentin beyaz bir Mercedes’e
sahip olmay1 istemektedir. Bunun i¢in kisa dénemli islerle mesgul
olmaktadirlar. Filmde erkek figlirlerin genelde sokak sahnelerinde
oldugu goriilmektedir. Toplanma mekani romanin da adi olan Cam
kiriklart parkidir. Romanda ve film de 6ne ¢ikan park 6zellikle geng
erkeklerin mesken yeri olmaktadir. Fakat aym yaslarda olan editor
Volker’m oglu Felix adinin tasidigi anlam gibi parktaki genglere ki-
yaslandiginda sansli bir ¢ocuktur. iki farkli geng erkek modeli seyir-
ciye ve okura sunulmaktadir. Yine de Felix bosanmis bir anne ba-
banin ¢ocugu olarak varligm siirdiirmektedir. Sokakta olan gengler
daha acimasiz ve uyusturucu, alkol bagimlist figiirlerdir. Felix ise
daha hassas, zayif, hasta ve gii¢siiz figiir olarak yansitilmaktadir.
Baba figiirii ile biiyiimiis olan Felix, Sasha’nin diger erkek arkadas
gruplarmdan farklidir.

Sonug¢

Edebiyat ve sinema ayr ayr1 yol almalarim yam sira, birlikte de
var olmay1 ve ortak bir kitleye hitap etmeyi basarmis iki 6nemli sa-
nat dalidir. Sinema tarihinin baglangicindan bu yana edebiyat, film
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sektoriiniin en dnemli malzeme saglayicilarindan biri olmustur. Edebi
eserleri kendi anlatim dili ve bi¢imiyle hedef kitlelerine sunan sinema
sektorti, film uyarlamalariyla edebiyat ve sinemanm bir biitiin haline
gelmesini saglamistir. Calismanin konusu olan Alina Bronsky’nin
Cam Kiriklar: Parki (Scherbenpark) romaninm ayni adla filme uyar-
lanmasi da bu 6rneklerden biridir.

Calismada, romanin ve ayni adli film uyarlamasmin tematik uyus-
malari ve ayrigsmalari iizerinde durulmustur. Film uyarlamasinin 6n-
celikli olarak filmin anlatim diline uyarlanmasi, senaryolastirilmast,
Gérard Genette’nin anametinsellik (Hypertextutalitdt) kuramiyla,
ciddi diizende bir doniisiim (Transformation) drmegi sunmaktadir.
Farkli iki anlatim bi¢imi olmalart nedeniyle, roman ve film birbi-
rinden ayn iki okumay1 da zorunlu kilmigtir. Bu okumalar, roman
ve film arasinda hem tematik ayrismalar ve uyusmazliklari hem de
benzerliklerin oldugunu géstermistir. Roman 225 sayfalik hacmiyle
okura olaylar1 ve figlirleri anlamakta, ¢6ziimlemekte daha fazla fir-
sat sunmaktadir. Anlatim siiresi okurun detaylar1 daha net gérme-
sine imkan vermektedir. Film uyarlamasinda sadece Sascha figlirii
ve genglik tizerine yogunlasildigi, gog, aile yasantisi, dil sorunu gibi
konularin eksik kaldigi, figiirlerin azaldig1 ve romandaki figiirlerin
ya da olaylarin kismen de olsa degisime/doniistime ugradigr goriil-
mektedir. Bunun yaninda filmde, goriintii ve ses temelli anlatim tek-
niklerinin avantaji da kullanilmistir: Ornegin romanda birkac sayfa
stiren bir betimleme, yasanan bir diyalog/monolog birkac saniye ya
da dakikalik sahnelerle seyirciye aktarilmistir. Alt metin esas alina-
rak filmin anlatim dili ve teknikleriyle yeni bir okuma bicimi de su-
nulmustur. 1 saat 30 dakika 53 saniye anlatim siiresiyle filmde olay-
larm ¢ogu ana figiir Sascha’nin i¢ sesinden anlatilmustir. Vadim’le
ilgili duygu ve diistinceler biiyiik oranda romana sadik kalinarak ve-
rilmistir. Sascha’nin filmde kurdugu climleler agirlikli olarak roma-
nin girig ciimleleriyle uyumlu olarak verilmistir. Yine Anton’la olan
diyaloglarinda da romana sadik kalinmakla birlikte konusma sirasi
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degistirilmistir. Romanda gecen Maria, Sasha ve Grigorij figiirleri
filmdeki kullanimiyla uyusmamaktadir. isimler farkli veya benzer
bigimde doniisiime ugramistir. Bununla birlikte romanda Sasha’ya
zarar vermek isteyen ve kotii bir figilir olan Peter, filmde Sascha’nin
kurtaricist olarak gosterilmistir. Romana kiyasla filmde figiirlerin ta-
nitimi, mekanlarda yasanan olaylar, Mascha’nin (Maria) yasamis ol-
dugu dil sorunu, Vadimle ilgili bilgiler, Marina ve onun kisiligi gibi
birgok sayida ayrintiya yer verilmemis, bosluklar birakilmustir. Seyir-
cinin, filmi izledik¢e doldurabilecegi bir anlatim siras1 gozetilmistir.
Romanda sayfalarca anlatilan ve betimlenen figiirlerin i¢ diinyalari,
gorlintli ve sese indirgenerek olay oOrgiisti filmin siiresine sikistiril-
mustir. Filmde romani bir yapibozuma ugradigini, ciddi diizende
bir doniisiimiin de bu bicimde saglandigini sdylemek miimkiindiir.

Temelde go¢ konusunu ele alan roman, aile ici siddet, geng bir
kizin i¢inde bulundugu psikolojik durum ve travmalar, genglerin ya-
sami, onlarm hayata bakis agilari, sosyal dengesizlikler ve cinsiyet
rolleri gibi temel konulara yer vermektedir.

Film uyarlamasinda ise agirlikli olarak Sasha’nin i¢ diinyasi, du-
rusu ve Rus-Alman genglerin, yetersiz egitim, igsizlik, ergenlik, alkol
ve madde bagimliligi, par¢alanmus aile yapisinin getirmis oldugu so-
runlarinin lizerinde durulmus ve bu sahneler siklikla 6n plana gikaril-
mustir. Film uyarlamalarinda kamera bir kalem gibi kullanilmaktadir.
Romanda yer alan bir¢ok olay filmde yer almamakta ve romandaki
gibi birebir aktarim saglanmamaktadir. Bunun nedeni ise filmde kul-
lanilan siiresinin kisa olmasindan kaynaklanmaktadir. Filmde genel
vurucu olaylara yer verilmektedir. Goriintii olarak aktaramadigini ise
sinema teknigi geregi sahne iizerinde kullanilan ses ve kameranin
anlik odaklandig: yer ile verilmeye calisilmistir. Bronsky nin roma-
ninda yer alan fakat filmde aktarilmayan olaylarin miizik ve kame-
ranin anlik olarak odakladig1 sahnelerle yola ¢ikarak seyircinin bos-
luklar1 doldurmasim amagladigi goriilmiistiir. Romanda figiirler ve
olaylar detaylariyla tanimlanarak okurun zihinde imge olusturdugu,
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fakat filmle birlikte ele alindiginda, sahneler araciligiyla ve ilerleyen
sekanslarda goriintii araciligiyla seyirciye sunuldugu tespit edilmistir.
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Ozet: Internetin insan hayatina girmesi ve diinya capmnda hizla yaygmlas-
masindan bu yana bir¢ok alanda dijital doniisiim gézlemlenmektedir. Bu
doniisiimiin dnemli bir yonii de tarihsel siiregte insan yasaminin ve top-
lumsal yapmin bir pargast olan oyun kavramimda goriilmektedir. Gele-
neksel oyun kavramu dijital doniistimiin etkisiyle yerini dijital oyunlara
birakmaktadir. Calisma, gliniimiizde bir olgu haline gelen dijital oyunla-
rin diinya ¢apindaki yayginligini ve bu oyunlarm farkli medya platform-
larinda gelisen hayran kiiltiirliniin yeniden iiretim siireglerini incelemek-
tedir. Amaglh 6rneklem yontemiyle secilen Reddit, Instagram, Discord,
Pinterest, Twitch, YouTube ve Wattpad platformlarindaki kullanict iire-

Bu ¢alisma 27-30 Kasim 2024 tarihleri arasinda Karadag’da gerceklestirilen
Uluslararasi Toplumsal Arastirmalar Kongresi’nde “Dijital Oyunlar Baglaminda
Kolektif Anlati: Hayran Kiiltiiriinde Yeniden Uretim Siiregleri” bashg: ile sunu-
lan s6zlii bildirinin genisletilmis ve gézden gegirilmis halidir.
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timi olan metin, gorsel, video, canli yayin vb. icerikler, nitel igerik ana-
liziyle kategorilere ayrilarak degerlendirilmistir. Bu baglamda, ¢alis-
mada, The Last of Us oyunu merkezinde gelisen hayran kiiltiirii, Henry
Jenkins’in ‘katilmer kiiltiir’ ve Walter Benjamin’in “yeniden tiretilebi-
lirlik” kavramlari ¢ergevesinde irdelenmektedir. Calisma, dijital oyun te-
melli hayran kiiltiirtiniin yeni anlam {iretim stireglerini ve dijital oyun-
larin transmedyal anlat1 olarak nasil genislediklerini gostermeye katki
saglamay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Dijital Oyunlar, Kolektif Anlati, Hayran Kiiltiirii, Ye-
niden Uretim Siiregleri, The Last of Us

Abstract: Since the integration of the internet into human life and its ra-
pid global spread, a significant digital transformation has taken place in
many areas. One important dimension of this transformation can be ob-
served in the concept of games, which has historically been an essen-
tial part of human life and social structures. Under the influence of di-
gital transformation, the traditional notion of games has been replaced
by digital games. This study examines the global proliferation of digi-
tal games, which have become a contemporary phenomenon, and the
reproduction processes within fan cultures that evolve around these ga-
mes on various media platforms. Using purposive sampling, user-ge-
nerated content such as texts, visuals, videos, live streams, etc., on plat-
forms like Reddit, Instagram, Discord, Pinterest, Twitch, YouTube, and
Wattpad, has been analysed through qualitative content analysis. In this
context, the study investigates the fan culture that has emerged around
The Last of Us game utilising the framework of Henry Jenkins’ concept
of ‘participatory culture’ and Walter Benjamin’s concept of ‘reproduci-
bility’. The study aims to contribute to the understanding of new me-
aning-making processes within digital game-based fan cultures and to
demonstrate how digital games are expanding as transmedia narratives.

Key Words: Digital Games, Collective Narrative, Fan Culture, Reproduc-
tion Processes, The Last of Us
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Giris
Dijital ¢agin baslangici ile iligkilendirilen internet teknolojileri, in-
san hayatimi sekillendiren ve ¢esitli normlarin degismesine neden
olan bir etkendir. Geleneksel yagam bic¢imi yerini giderek dijital or-
tamlarda siirdiirlilen bir yasam sekline birakmaktadir ve bu degisim
insanin hem bireysel hem de toplumsal diizeyde yeni aliskanliklara
sahip olmasmi saglamaktadir. Boylelikle yasanan degisim, kiiltiirel
normlardan sosyal pratiklere kadar biiylik bir yelpazeyi kapsarken,
insan hayatinin koklii unsurlarindan biri olan oyunlar da bu degisim-
den etkilenmektedir (Uzunoglu, 2021:120-122). Onceleri sokak arala-
rinda fiziksel bir etkilegim ile oynanmakta olan bu geleneksel oyun-
lar artik dijital ekranlarda ve gevrimici platformlarda sanal maceralar
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Dijital oyunlar, giiniimiizde yalnizca eg-
lence araci olarak goriilmekten ¢ikip ayni zamanda kiiresel dlgekte
sosyallesmeye imkan saglayan ve yaraticiligin smirlarini zorlayan bir
alan olarak dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle gengler tarafindan biiyiik
bir ilgi géren bu oyunlar etrafinda hayran topluluklarinin ortaya ¢ik-
mast ve ‘hayran kiiltiiri” kavramimin dogusuyla birlikte dijital kiil-
tiir dinamiklerinin derinlemesine incelenmesi dnem arz etmektedir.
Alanda daha 6nce yapilmis olan ¢alismalar, dijital doniistimiin
medya ve anlati bigimlerini de degistirdigini ve yeni ifade ve lire-
tim alanlar1 ortaya c¢ikardigini irdelemektedir. Bir yandan, Gogerler
(2022), internet ortaminda geligsen ve geleneksel yaymecilik anlayisi-
nin diginda kalan ‘alternatif edebiyat’ kavramini inceleyerek bu yeni
yazin tiirtiniin 6zellikle geng nesiller {izerindeki olasi etkilerine dik-
kat gekmektedir. Ote yandan, bazi1 arastirmalar bu yeni dijital igerik
bigimlerinin farkli alanlarda benzer kiiltiirel dinamikleri de berabe-
rinde getirdigini dikkate alarak oyunlar ve hayran kiiltiirleri arasindaki
baglantiy1 kurmus olmalarina ragmen hayran kiiltiirlerinin tiretimle-
rini ‘yeniden {retilebilirlik® perspektifinden ele almay1 ve bu bag-
lamda olusan kolektif anlatilarin nasil transmedyal anlatilara doniis-
tiigiinii incelememektedir. Ornegin, Digdem Sezen’in (2016) yapmis
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oldugu Dijital Sonrasi Hayran Kiiltiiriiniin Doniisiimii Uzerine isimli
calismasinda genel olarak hayran kiiltiirlerine deginilmis ve bu hay-
ranlarin dijital diinyadaki igerikleri irdelenmistir. Bir diger 6rek ise
Aylin Giingér’iin (2022) Yeni Medya’dan Transmedya’ya Illistras-
yon ve Oyun Tasariminda Periferi isimli calismasidir. Bu ¢alismada
oyunlar daha ¢ok teknik yonleriyle ele alinmig olup hayran kiiltiirle-
rinden sadece igerik paylasim yoluyla topluluga dahil olma ve bdy-
lelikle transmedya hikayeciligini ilerletme yonlerinden tartisiimistir.
Zeynep Ozarslan ve Berru Perdahci’nin (2022) Katilimer Kiiltiir ve
Transmedya Anlatiy Dijital Oyun Uzerinden Tartismak isimli gahs-
masinda, dijital oyunlari, hayran kiiltiirleri ve katilimei kiiltiir gergeve-
sinde ele almis olup yine dijital mecralardaki hayran yapimi igeriklere
deginmistir. Ancak bu genel olarak gorsel temalardan olugmaktadir.
Bu calisma ise, tam da bu eksikligi gidermeyi ve s6z konusu tema-
lar1 derinlemesine ele almay1 amaglamaktadir.

Hayran topluluklari, temelde oyunun anlatisi, karakterleri ve ev-
reni etrafinda ortaya koyduklart hayran kiiltiirii pratiklerini (cosplay
bulusmalar1 vb.) birbirine bagl ve siirekli gelisen bir ag gibi kur-
makta; bu stirecte dijital platformlarda yalnizca tiiketici olarak degil,
ayni zamanda igerik tireten bireyler olarak da varlik gostermektedir-
ler. “Ureten tiiketici” (Jenkins, 2006:27) konumundaki bu topluluklar
icin Henry Jenkins’in ‘katilimer kiiltiir’ kavrami gergevesinde, hay-
ran {iretimleri ortaya koyduklar ve bdylelikle kolektif bir anlati inga
ettiklerinin sdylenmesi miimkiindiir. Calismada oyun diinyasinin fe-
nomenlerinden biri olan The Last of Us serisi bu baglamda incelen-
mektedir. Seri, anlatisinda barindirmakta oldugu duygusal ve psiko-
lojik unsurlartyla, apokaliptik diinya atmosferiyle ve akici anlatimryla
global bir hayran toplulugunun etrafinda toplanmasini saglamistir. Bu
topluluga mensup kisiler, Reddit ve Discord gibi platformlarda teoriler
ve analizler paylasmakta; Instagram ve Pinterest lizerinde hayran sa-
natlarin1 ve cosplay paylasimlarini yiirtitmekte; Twitch ve Youtube’da
oyunun oynanig bigimi veya oyunla ilgili ¢esitli videolarini (analiz,
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teori, hayran yapimlar videolar vb.) yaymlamakta ve Wattpad, Fan-
Fiction vb. djjital platformlarda oyun tizerinden kurguladiklar hika-
yeleri paylasmaktadirlar. Biitiin bu tiretimler nihayetinde yeniden tire-
tim siireci olarak kabul gérmektedir. Bu siireg, kolektif kimliklerin
olusumuna (Ozdil, 2017:391) katk: saglarken, ayni zamanda oyun
evreninin siirekli genislemesini miimkiin kilan kolektif anlatiy1 da
temsil etmektedir (Sahoglu & Polat, 2018:121).

Calismada, amacli 6rneklem yontemiyle segilen dijital platform-
lardaki (Reddit, Discord, Instagram, Twitch, YouTube, Wattpad ve Fan-
Fiction.net) igerikler, “Forumlar ve Sosyal Medya Gruplar1”, “Hayran
Sanati ve Cosplay Uygulamalar1”, “Fan Kurgularr” ve “Hayran Yapimi
Video ve Canh Yaymlar” kategorileri altinda toplanmustir. Igeriklerin
toplanmasinda, her platformun 6zelliklerine gore farkli yontemler kul-
lanilmigtir. Reddit’te t/thelastofus basligi altindaki tartismalar ve payla-
simlar incelenmis; Instagram, Discord, Twitch, YouTube, FanFiction.
net ve Wattpad tlizerinde ise #thelastofus etiketiyle yapilan paylagimlar
taranmustir. Ayrica, Pinterest’te #thelastofus, #elliecosplay, #joelcosp-
lay gibi etiketlerle arama yapilmus ve veriler elde edilmistir. Bu veriler,
Henry Jenkins’in ‘katilimei kiiltiir’ ve Walter Benjamin’in “yeniden tire-
tilebilirlik’ kavramlar ¢ergevesinde irdelenmekle birlikte oyunun trans-
medyal bir anlati olarak hangi platformlarda hangi yontemlerle yeniden
iiretildigi ortaya koymaktadir. Jenkins’in ‘katilimer kiiltiir’ kavramin-
dan, hayran tiretimlerinin kolektif yapisini; Benjamin’in “yeniden tire-
tilebilirlik’ kavramindan ise dijital iceriklerin 6zgiinliikk ve doniisiim
dinamiklerini irdelemek amaciyla faydalamlmisti. Henry Jenkins’in
‘katihmei kiiltiir’ kavrami, hayranlarin oyun anlatisim genisletme sti-
recini agiklamak i¢in 6nemlidir. Aym zamanda da bu hayran tiretim-
leri, Benjamin’in 6ne siirdiigli ‘sanat eserinin yeniden iiretilebilir ol-
mas1’ durumunu destekler niteliktedir. Boylelikle, dijital mecralarda
yeniden tiretim stireclerini inceleyen bu ¢alisma, hayran kiiltiirleri ve
kolektif anlati olusumuna katkilarm ortaya koyarak, dijital cagda 6zel-
likle genglerin kiiltiirel katilimini, kimlik ingasini, toplumsal etkilesim
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dinamiklerinin sekillenmesini ve bdylelikle de dijital oyunlarin trans-
medyal anlati olarak giintimiizde nasil gelistigini anlamaya yonelik bir
perspektif sunacaktir.

1-Oyun ve Dijitallesme Siireci

Oyun kavrami, insanlik tarihi boyunca farkl kiiltiirlerde varlik gos-
teren ve toplumsal yasamin temel unsurlarindan biri olarak kabul
gbrmis evrensel bir olgu niteligi tasimaktadir. Sadece bir eglence
ya da bos zaman etkinligi olarak degerlendirilmekle kalmayan oyun,
ayn1 zamanda insanm diinyayla kurdugu iliskinin 6énemli bir ifadesi
ve kiiltiirel {iretimin temel bilesenlerinden biridir. Huizinga, bu ¢ok
yonlii yapty1r merkeze aldigi Homo Ludens adli eserinde oyun kav-
ramint su sekilde tanimlar:

“Ovyun, ozgiirce razi olunan, ama tamamen emredici kurallara uy-
gun olarak belirli zaman ve mekan sinirlart icinde gerceklestirilen, bi-
zatihi bir amaca sahip olan, bir gerilim ve seving duygusu ile ‘alisil-
mis hayat tan ‘baska tiirlii olmak’ bilincinin egslik ettigi, iradi bir eylem
veya faaliyettir” (Huizinga, 2015: 50).

Huizinga’ya gdre oyun, giindelik hayatin icerisinde bir kesinti,
bir rahatlama ugras1 gibi gériinmekle birlikte, bu diizenli tekrar nite-
ligiyle yasamla biitiinlesmekte ve onun tamamlayici bir pargasina do-
niismektedir: “Hayati stislemekte, onun bosluklarimi doldurmakta ve
bu baglamda vazgegilmez olmaktadir” (Huizinga, 2015: 26). Dolay1-
styla Huizinga, kiiltiiriin baslangigtan itibaren oyun temelinde sekillen-
digini ve oyun olmadan kiiltiirden s6z etmenin miimkiin olmadigini
ifade etmektedir (Huizinga, 2015: 70). Bu kuramsal yaklagim, oyunun
tarihsel siirecteki varligiyla da ortiismektedir. Nitekim oyunun ilk or-
neklerine bakildiginda, Antik Misir’da M.O. 3500 yillarina tarihlenen
ve kalintilar1 giintimiize ulagan “Senet” oyunu, bilinen en eski oyun-
lardan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ayrica Antik Yunan’da diizenle-
nen olimpiyat oyunlari ve Orta Cag’da ilgi goren satrang gibi oyunla-
rin da bu baglamda 6rnek verilmesi miimkiindiir (Atict, 2024:10-15).
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Gorsel 1: Brooklyn Miizesi’'ndeki Senet Oyun Tahtasi

Gorsel 2: Nefetari Senet Oynarken
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Gorsel 3: Antik Yunan Olimpiyatlarinda Ddviisen Oyuncular

Gorsel 4: Sofonisba Anguissola’nin Satrang Adli Tablosu (1555)

Bu dogrultuda oyunlarin daha o zamanlarda bile sadece eglence
amaci gilitmeyip aym zamanda gesitli yeteneklerin sinandig1 (sat-
rang-analitik diisiinme, olimpiyatlar- fiziksel kabiliyet vb.) ve sosyal
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etkilesimleri sagladig1 goriilmektedir (Atici, 2024:18). Cagimizda ise
oyunlar, 6zellikle cocuk ve geng kesimin sosyal yasantisinda dnemli
bir rol oynamaktadir. Sokak aralarinda siiregelen saklambag, korebe,
seksek, ip atlama vb. oyunlar, bireylerin fiziksel olarak aktif olduk-
lar1, yaraticihik, rekabet ve strateji gibi alanlarda gelisim gosterdikleri
ve sosyallestikleri geleneksel oyunlar olarak insan hayatinda yer al-
mustir (Uzunoglu, 2021:117). Bu tiir oyunlar, toplumsal iligkilerin ku-
rulmasinda ve bireylerin grup dinamiklerini hizla 6grenmesinde bii-
yiik bir ara¢ olarak goriilmiistiir. 20. yiizyilin ortalarinda teknolojik
gelismelerin artmasiyla dijitallesme hayatin her alaninda goriilmeye
ve geleneksel oyunlarin da degismesine neden olmustur. Bu degi-
simle ortaya ¢ikan dijital oyunlarin ilk temelleri, 1958 yilinda Wil-
liam Higinbotham’m gelistirmis oldugu Zennis for Two adli oyunla
atilmustir. 1962 yilinda Steve Russell tarafindan gelistirilen Spacewar!
oyunu bilinen ilk dijital oyunlardan biri olarak tarihe gecmistir. Diji-
tal oyunlarin olusum siireci, 1972 yilinda Ralph Baer’in gelistirdigi
ilk oyun konsolu Magnavox Odyssey ve ayn yil iginde Nolan Bush-
nell tarafindan piyasaya siirtilen Pong adli oyunuyla hiz kazanmistir.
Tiim bu basit grafikler ve sinirli oynanig mekanikleriyle ortaya koyu-
lan bu erken donem dijjital oyunlar, insanlar tarafindan hem ticari hem
de kiiltiirel bir olgu olarak goriilmiis ve bu baglamda dijital diinyayla
etkilesimin baslangici sayilmistir (Alioglu & Algiil, 2021:125-126).

Gorsel 5-6: William Higinbotham’in Tennis for Two Oyunu ve
Steve Russell’in Spacewar! Oyunu
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HDYaakY

Gorsel 7-8: Magnavox Odyssey Oyun Konsolu ve Nolan
Bushnell’in Pong Oyunu

Dijital oyunlar, bu dénemde hizla biiyliyen bir endiistriye do-
niiserek, teknolojinin ilerlemesiyle birlikte daha karmasik ve etkile-
yici deneyimler sunmaya baslamistir. Geleneksel oyunlarin fiziksel
mekanlardan dijital platformlara taginmasi, teknolojik altyapinin ge-
lismesiyle hizlannistir (Binark &Bayraktutan, 2011:304). Ozellikle
Web 2.0 gibi yenilikler, interneti pasif bilgi paylagimimin Gtesine ta-
styarak igerik iiretme ve paylagim imkam sunan interaktif bir plat-
forma doniistiirmiistiir. Boylelikle oyuncular ve oyunlarin hayran
topluluklar artik herhangi bir oyunun yalnizca hikayesine seyirci ol-
may1p aym zaman da oyunlarin anlatilarim ve evrenini zenginlestirip
gelistiren ve oyunu yeniden yorumlayabilen aktif katilimei roliinde-
dirler (Biiyiikbaykal & Cansabuncu, 2020:2-5). Dijital oyunlarin ¢e-
sitli internet platformlarina entegre edilmesiyle diinya ¢apindaki mil-
yonlarca oyuncu ve hayran ayni anda bir oyunun pargasi olmakta ve
bdylece yerel oyun deneyimleri artik kiiresel bir boyuta evrilmekte-
dir. Oyuncular ilgi gosterdikce yapimcilar da yeni teknolojilerin yar-
dimiyla daha detayli ve donanimli oyunlar1 piyasaya siirmektedir.
Gelismis grafik motorlar, cesitli oyun karakterleri ve gercekei oyun
deneyimi ile oyunculara daha 6nce benzeri goriilmeyen bir deneyim
sunmaktadirlar. Ozellikle gevrimigi oyunlar, internet baglantistyla kii-
resel erisimi miimkiin kilmakta ve oyuncular diinyanin dort bir ya-
nindan insanlarla iletisime gecebilmekte ve ayni oyun evreninde yer

228



| Toplumsal Arastrmalar Kitabi - 4 |

alma imkanma sahip olmaktadir. Bahsi gecen 6zellikleri biinyesinde
bulunduran segili dijital oyunlardan birkaci sunlardir: Red Dead Re-
demption, Grand Theft Auto, God of War ve The Last of Us serileri.

[NAUGHTY:

Gorsel 9-12: Sirasiyla Red Dead Redemption, Grand Theft Auto,
God of War ve The Last of Us Serileri

Dijital oyunlarinin popiilaritesinin giderek artmasi, internetin sag-
lamis oldugu teknolojik ve sosyal imkanlarla sekillendirilen ¢ok bii-
yiik bir degisim stirecidir. Geleneksel oyunun yerini dijital oyunlara
birakmasi yalnizca teknolojik bir gelisme olarak degil ayn1 zamanda
insanlarin oyunlara bakis agilarini, internet tiiketim aligkanliklarini,
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tiretim anlayislarini ve son olarak da sosyal etkilesimlerini sekillen-
diren bir degisimdir. Bu gergeveden bakildiginda dijital oyunlar gii-
niimiiziin kiiltiirel dinamiklerini anlamlandirmak i¢in 6nemli bir ince-
leme konusu haline gelmistir (Biiylikbaykal & Cansabuncu, 2020:3).
Dijital oyunlar, geleneksel oyunlardan yalmzca teknolojik bir donii-
stim degil, ayn1 zamanda katilimci ve kolektif bir kiiltiirel alan ya-
ratma agisindan da 6nemli bir fark arz etmektedir. Geleneksel oyun-
lar, fiziksel sinirlarla sinirh iken, dijital oyunlar; internetin sundugu
kiiresel erigim, etkilesimli anlatilar ve ¢oklu platform entegrasyonu
gibi olanaklar sayesinde, oyuncular pasif tliketiciler olmaktan ¢i-
kararak aktif tireticilere doniistiirmiistiir. Henry Jenkins’in belirttigi
gibi, bu “katilimci kiiltiir” (2006), hayranlarin yalmzca tiiketimle si-
nirh kalmayip, karakter analizleri, alternatif hikayeler ve gorsel sa-
natlar gibi {iretimlerle oyunlarin anlatilarini genisletmelerine olanak
saglamaktadir. Ayrica, sosyal medya platformlari, hayranlarin birbir-
leriyle etkilesimde bulunarak kolektif bir bilgi havuzu olusturmasina
ve bu siiregte transmedyal anlatilarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirla-
mustir. Bu baglamda, The Last of Us gibi derin anlatiya sahip oyun-
lar, oyuncularin duygusal bag kurdugu ve yaraticiliklarm sergiledigi
bir kiiltiirel ekosisteme dontismiistiir.

2- Dijital Oyunlar Cevresinde Gelisen Hayran Kiiltiirleri

Hayranlik, insanlarin bir kisiye, nesneye veya fikre karsi gelistirmis
olduklar1 yogun ilgi ve baglilik hissiyle sekillenen, tarih boyunca
farkli bakis agilarindan yorumlanmig olan bir kavramdir (Capkin,
2023:15-16). Onceleri Joli Jensen (1992:9) gibi arastirmacilar tarafin-
dan “saplantili olma”, “histerik topluluklar” ve “asirtya kagma’ gibi
olumsuz niteliklerle iligkilendirilmis olan bu kavram, sonralar1 daha
kapsamli ve eskiye gore daha olumlu bir bakis agistyla yeniden de-
gerlendirilmistir. Bu baglamda Henry Jenkins’in ‘hayran kiiltiir(i’ ku-
rami, hayranlig1 sadece bir takipgilik ya da bagimlilik hali ¢erceve-
sinden degil, ayn1 zamanda tiretkenligin ve katilimeiligm 6n planda
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oldugu bir siire¢ olarak ele almaktadir. Ona gore hayranlar, hayran
olduklar1 eser veya kisi hakkinda etkinlikler diizenleyerek, fiziksel
veya dijital ortamda topluluklar olusturarak, igerik iireterek ve payla-
simlar yaparak hayran kiiltiirtine katkida bulunmaktadirlar (Jenkins,
2006:41). Jenkins, hayran kiiltiirtinii, medya tiriinlerine yonelik izle-
yici etkilesimlerinin pasif bir tiiketimden ibaret olmadigim vurgula-
yarak, hayranlan igerik iireticisi, elestirmen ve yorumlayici bireyler
olarak tanimlamaktadir. Bu kapsamda hayranlar, sevdikleri eserlere
iligkin yalnizca tiiketici konumunda kalmay1p, o eserleri doniistiiren,
yeniden lireten ve ¢ogaltan aktif aktorlerdir. Boylece, kurgusal ev-
renlere alternatif sonlar yazmakta, fanzinler, hayran videolar1 ve yeni
hikayeler iiretmekte, karakterler ve olay orgiileri iizerine kendi yara-
timlarimi inga etmektedirler. Bu tiretimler yalnizca bireysel diizeyde
kalmayip; dijitallesme ve ¢evrim i¢i platformlar araciligryla kolektif
bir siirece donitismektedir (Jenkins, 2016:96). Jenkins’in ‘katilimci
kiiltlir’ kavrami, bu siirecin merkezinde yer almaktadir. ‘Katilimci
kiiltlir’, hayranlarin tiretkenligini, medya metinlerine elestirel ve ya-
ratict miidahalelerde bulunma kapasitelerini tanimlar.

Hayranlar, yalmzca yapimmcilarin sundugu icerikle yetinmek ye-
rine, kendi hayal giicleri ve kiiltiirel baglamlar1 dogrultusunda yeni
icerikler tireterek medyaya karst edilgen bir konumdan ¢ikip aktif bir
rol {istlenirler. Jenkins, hayran tiretiminin modern déonemde ortaya
cikmig yeni bir olgu olmadigim da belirtir; zira hayranlar gegmiste
de fanzinler, amator videolar ve diger yaratici araglarla benzer {ire-
timler gergeklestirmislerdir. Ancak internetin yaygilagmasi ve diji-
tallesme stireci, bu iiretimleri daha goériiniir, daha yaygin ve daha ko-
lektif hale getirmistir (Jenkins, 2016:200). Bununla birlikte, Jenkins’e
gore ‘hayran kiiltiiri’ yalnizca tiretimle siirli kalmaz, ayn1 zamanda
goniilll, karsiliksiz ve kér amaci giitmeyen bir paylasim ekonomi-
sine dayanir. Bu paylasim, yalmizca icerik {iretimini degil, ayn1 za-
manda kolektif dayanigsma ve kiiltiirel aligveris siireclerini de kapsa-
maktadir. Dolayistyla hayran kiiltiirii, sabit ve tek yonlii bir tiikketim
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iliskisi degil, siirekli yeniden sekillenen, doniistiiriilen ve paylasilan
dinamik bir kiiltiirel alan olarak degerlendirilmektedir. Giintimtizde
dijital oyunlar da hayran kiiltiirlerinin merkezinde bulunmaktadir ve
boylelikle bir eglence araci olmanin 6tesine gecip bireysel ve top-
lumsal agidan diinya tizerinde biiyiik etkiler olusturmaktadir. Bunun
nedeni ise bu oyunlarin sundugu genis karakter gesitliligi, derinle-
mesine islenen ve ¢cok katmanl bir anlatiya sahip hikayeleri, siiriik-
leyici atmosferi ve oyuncunun kararlarina bagli olarak sekillenebi-
len interaktif oynanis mekanikleri, oyuncularin ve hayranlarin bu
evrenlere giiclii bir duygusal bag kurmalarina olanak tanimaktadir
(Sezen, 2016:7-10). Oyuncular, yalnizca bir izleyici konumunda
kalmamakta, ayn1 zamanda hikayenin ve oyun diinyasimin aktif bir
katilimeist haline gelmekte ve bu evrenin bir par¢asiymis gibi his-
setmektedirler. Ozellikle karakter gelisimi, oyun diinyasmim detayl
tasarmmi ve anlatinin sunulus bi¢imi, oyuncularin duygusal yatirmm
yapmalarmi tesvik etmekte ve oyunun sundugu deneyimi daha an-
laml ve kisisel hale getirmektedir. Boylece oyunlar salt bir eglence
aract olmaktan Gte, oyuncularin kendilerini ifade edebildikleri, kim-
lik ingasina katkida bulunan ve bireysel anlam diinyalar ile etkile-
sime giren bir mecra olarak 6ne ¢ikmaktadir. Hayranlar, oyunlarin
etrafinda genis topluluklarin olugmasini saglamakta ve 6rnekle Dis-
cord sunucularinda, Reddit forumlarinda, Twitch yaymlarinda, You-
Tube kanallarinda ve oyuna 6zgli Wiki sayfalarinda bir araya gele-
rek bilgi paylasimu, strateji gelistirme, oyun teorisi iretme ve sosyal
baglar gliclendirme gibi kazanimlar elde etmektedirler. Hayran kiil-
tiirlerinin bu dinamik yapisi, yalnizca topluluklarin varligim stirdiir-
mekle kalmaz ve ayn1 zamanda bireylerin kendi iiretimlerini de or-
taya koyma imkani tammaktadir. Bu baglamda, hayran sanati (fanart),
cosplay, hayran hikayeleri (fanfiction) ve hayran yapim videolar gibi
yeniden {iretimler, hayranlarin oyun evrenini kendi arzularina gore
sekillendirmesine olanak tanirken, bahsi gecen oyunun evrenine de
katki saglayarak stirekli zenginlestirmektedir (Capkin, 2023:28-36).
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Bu da oyunun ana hikayesi etrafinda hayranlar tarafindan insa edi-
len bir kolektif anlatt olusumunu gostermektedir. Ortaya ¢ikan bu
kolektif anlatilar bir bakima transmedyal anlatilar olarak kabul gor-
mektedir. Hayranlarin gesitli mecralarda iirettikleri bu igerikler farkli
medya araglarinda yer aldigindan dolay1 bunu s6ylemek miimkiindiir.

Gorsel 13: Detroit Become A Human Oyunu Igin Yapilan Bir Hayran
Sanati (Fanart) Ornegi ve Oyundan Bir Kesitin Karsilastiriimasi

Gorsel 14: Read Dead Redemption 2 Oyunu Karakteri Arthur
Morgan’in Cosplay Denemesi ve Oyundaki Halinin Karsilastirilmasi
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Bir bagka agidan bakildiginda ise dijital oyunlar, ayn1 zamanda
kolektif kimliklerin ve toplumsal aidiyet duygularinin olugmasini
gliclendirmektedir. Bu siiregte insanlar arasinda ortak bir hayranlik
etrafinda sosyal baglar kuran oyunlar ayn1 zamanda kisisel ve kiiltii-
rel bakis acilartyla yeniden yorumlamalarina olanak saglamaktadir.
Tiim bu bilgiler, dijital oyunlarin yalnizca bireysel degil toplumsal
ve kiiltiirel baglamda da 6nemli bir role sahip oldugunu gostermek-
tedir (Biiytikbaykal & Cansabuncu, 2020:4-6).

2.1 Kolektif Kimlik ve Anlatinin 7he Last of Us Evrenine
Yansimalari

Kolektif kimlik, toplumlara 6zgii normlar, degerler ve sosyal kontrol
gibi unsurlarm benimsenmesiyle sekillenen ve bireylerin bu unsur-
lara benzeserek edindigi bir toplumsal kimlik bi¢imi olarak tanimlan-
maktadir (Tural, 1988:62). Ayrica, kolektif kimligin belirli bir kiiltii-
rel topluluga ait, sinirlart ¢izilmis bir kimlik olarak daraltilabilecegi
gibi, daha genis toplumsal baglamlara yayilabilecek esnek bir yapiya
sahip olabilecegi de ifade edilmektedir (Ozdil, 2017:391). Bu kim-
ligin olugmast siirecinde bireyler, kendilerine 6zgii 6zelliklerini, ait
hissettikleri toplulugun norm ve degerleriyle harmanlamakta ve boy-
lelikle biitiinlesmektedirler. Bu durum topluluk igerisinde bireyselli-
gin geride birakilmasimni, bireyler arasmda is birligi ve dayanigmamn
olugmasini temel alan ortak bir zeminin ortaya ¢ikmasini saglamak-
tadir (Tural, 1988:62). Giiniimiiz dijital ¢aginda kolektif kimlik kav-
ram, fiziksel simirlarin da 6tesine gegmeyi basarmakta ve bu bag-
lamda yeni perspektifler kazanmaktadir. Ozellikle dijital platformlar,
bireylerin fiziksel olarak bir araya gelmeden, ortak ilgi ve degerleri
etrafinda sekillenen topluluklarin olusturulmasima da olanak tani-
maktadir. Bu dijital ortamlarda bireyler sadece bir topluluga olan ai-
diyetlerini yagamakla kalmayip ayni zamanda sanal diinyadaki faa-
liyetleriyle bir bakima bahsi gecen toplulugun degerlerini yaymakla
yiikiimlii bir temsilci gibi hareket etmektedirler. Boylelikle kolektif
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kimliklerin olusumu kiiresel 6lgekte goriiniir hale gelmekte ve giin
gectikce cogalmaktadir (Van Stekelenburg, 2013:2-6). Kolektif an-
lat1 ise, bireylerin bir anlat1 iizerinden kendi kisisel deneyim, fikir vb.
olgular bir araya getirerek topluluk diizeyinde ortak bir anlati olus-
turduklar bir siirectir. Bu siirecte bireylerin esasen kendi deneyimle-
rinden yola ¢ikarak bir toplulugun ortak hafizasimi sekillendirmesine
ve yeniden iiretmesine olanak tanimaktadir. Ayrica ortak hafizada se-
killenen bu anlatilar topluluk i¢inde tartisiimakta, gelistirilmekte ve
yeni fikirler araciligiyla zenginlestirilmektedir. Giintimiizde kolek-
tif anlati, dijital platformlar araciligiyla daha dinamik ve yayilimci
bir nitelik ile isleyen bir olusumdur. Bu durumun temel nedeni, bi-
reylerin sosyal medya uygulamalari, forumlar, video paylasim plat-
formlan ve dijital topluluklar iizerinden deneyimlerini paylagmalari,
tartismalar yiiriitmeleri ve ortak anlatilar olusturmalaridir. Ornegin,
bir oyunun hikayesine iliskin teorilerin, olaylar ve karakterler hak-
kinda ortaya atilan fikirlerin gelistirilmesi ve paylasilmasi, kolek-
tif anlatiin dijital platformlar sayesinde nasil sekillendigini goster-
mektedir. Bu anlat1 bi¢imi boylelikle bireysel ve toplumsal olan1 bir
araya getirmekte ve topluluklarm kendilerini diinya iizerinde daha
dinamik bigimde ifade etmelerini saglamaktadir (Sahoglu, & Polat,
2018:121). Boylece dijital platformlarin sundugu etkilesim olanak-
lar1, giinlimiizde hayranlara oyunun asil anlatisina dogrudan miida-
hale etme imkani tanimakta ve bu durum, kolektif anlati kavramimnin
giderek daha fazla yaygilasmasina neden olmaktadir. Dijital oyun-
lar bu noktada kolektif kimliklerin ve anlatilarin topluluk diizeyinde
sergilendigi alanlar olarak ortaya ¢ikmaktadir.
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—{ TLOU-Kolektif Kimlik Olusumu |_
Ortak —
Deneyim
Ortak
Degerler
ve inanglar

Sema 1: The Last of Us Serisi Etrafinda Kolektif Kimliklerin Olusumu

Hayranlarin
Yeniden
Uretimleri

KOLEKTIF ANLATI

Oyunun
Sonrasinda
Cikan
Yapimlar

Sema 2: The Last of Us Serisinde Kolektif Anlati Olusumu

The Last of Us serisi, kolektif kimlik ve anlati baglaminda, sa-
hip oldugu insani temalarla oyuncularin yalnizca seri ile bag kurma-
sim degil aynm1 zamanda kurulan bu baglarm ¢evrimigi ortamlarda
topluluklar vasitastyla iiretimlere doniistiiriilmesini tegvik etmekte-
dir. Bu baglamda oyuncular ve hayranlar 7he Last of Us evreninde
teoriler, stratejileri ¢esitli mecralarda paylagmakta ve kendi kurgusal
hikayelerini yazmaktadirlar. Bdylelikle hayranlarin ¢evrimici forum-
lar, sosyal medya platformlart ve igerik {iretim alanlar1 araciligryla bir
araya gelerek ortak bir kiiltiirel dokuyu insa ettigi kolektif bir anlati-
nim zeminini olusturmaktadir. Ayrica, bu yolla The Last of Us hayran
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toplulugu, yalnizca oyunun pasif bir tiiketicisi olmaktan ziyade, sii-
rekli diigiinerek, tireterek ve diger topluluk tiyeleriyle etkilesime gi-
rerek aktif bir sekilde bu kiiltiirlin bir pargasi haline gelmektedir ve
bu bireysel kimliklerin topluluk normlar1 ve degerleri ile biitlinles-
mesi sonucunda kolektif bir kimligin olugmasin saglamaktadir. 7he
Last of Us toplulugu, bu anlamda hem oyunun anlatisin1 genisleten
hem de kendi igerisinde siirekli yenilenen dinamik bir kolektif ya-
piy1 temsil etmektedir (Sahoglu, & Polat, 2018: 121).

2.2 Transmedyal Anlati Olarak The Last of Us

Transmedyal anlatilar, giiniimiizde dijitallesmenin de etkisiyle gi-
derek yayginlagan bir anlatim bi¢imidir. Bu anlatilarin temelinde
tek bir medya aracina bagl kalmak yerine ¢esitli medya araglarina
(film, kitap, video oyunu, dizi, sosyal medya vb.) entegre edilerek
genis kitlelere sunulma ve her medya aracinda farkli bigimlerde ele
alinmasidir. Bu anlatim bigimini ortaya koyan ve kuramsal ¢erceve-
sini gelistiren kisi ise Henry Jenkins olmustur. Ona gére transmed-
yal anlatilar, farkli medyalar araciliiyla ele alinan ve her birinin ana
eserin anlatisinin gelismesine ve sekillenmesine katkida bulunan ige-
riklerden olusmaktadir:

“Bir transmedya hikdyesi, her biri biitiine farkl ve degerli bir kat-
kida bulunan yeni metinlerle ¢esitli medya platformlarinda ortaya ¢i-
kar. Transmedya anlaticihgimin ideal bigiminde, her bir yayin araci
en iyi yaptigi seyi yapar, boylece bir hikdye bir filmde tamtilir; tele-
vizyon, roman ve ¢izgi romanlarla genisletilir; diinyast oyun oynaya-
rak kesfedilebilir veya eglence parki cazibesi olarak deneyimlenebi-
lir’ (Jenkins, 2016, s. 144-145).

Transmedyal anlatilar, siirekli gelisen igerik yapisi, biitiinlesik
evrenler, coklu platform gecisleri ve katilimer bir anlati bigimi ola-
rak karakterize edilmektedir.
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Temel Ozellikleri

[ xatime Antat: | [ cokiu piattorm |

[ surekli Gelisen igerik ] Blatlnlesik Evren

[ Transmedya Hikaye Anlaticiliginin ]

Sema 3: Transmedyal Anlatinin Temel Ozellikleri

The Last of Us serisi, transmedyal anlatinin nasil isledigine dair
yeterli bir rnektir. Oncelikle bir video oyunu olarak piyasaya siirii-
len seri, zamanla televizyon dizisine, kitaplara, dijital iceriklere ve
hayran yapimlarina ilham olan bir evrene doniismiistiir. Bu genisle-
tilmis evren, her bir medya platformunda farkh katmanlar eklenerek,
ana hikayeyi ve karakterleri farkli agilardan kesfetme firsat1 sunmak-
tadir. Bu baglamda Henry Jenkins’in transmedyal anlatilar1 “Bir trans-
medya hikayesi, her biri biitline farkli ve degerli bir katkida bulunan
yeni metinlerle cesitli medya platformlarinda ortaya ¢ikar” (Jenkins,
2016:144-145) seklinde tanimlamast da oyunun farkli mecralarda
nasil yeniden sekillendigini ve her bir platformun, hikayenin anlati-
stna nasil katkida bulundugunu acikca ortaya koymaktadir. Ozellikle,
The Last of Us’n televizyon dizisi, video oyununun temel olay or-
giisiinii biiyiik olciide korurken, yeni karakterler ve detaylarla zen-
ginlestirilmistir. Dizi, oyun ve diger medya platformlarindaki anla-
try1 genisleterek, yeni izleyici kitlesine de hitap etmeyi basarmustir.
Zira, kitaplar da hikayenin derinliklerine inerek, karakterlerin gegmi-
sini ve evrenin ¢esitli yonlerini daha ayrintili sekilde ele almaktadir.
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Gorsel 17-18: The Last of Us Evreninden ilham Alan American Dreams
¢izgi romani ve HBO Max’ da yayinlanan The Last of Us dizisi

Bu medya formatlari, hikdyenin farkli katmanlarini sunarken,
hayranlara yeni bakis acilari kazandirmaktadir. Dijital platformlar-
daki igerikler de bu baglamda The Last of Us’m transmedyal anla-
tisin 6nemli bir pargasini olusturmaktadir. Reddit, Instagram, Dis-
cord, YouTube gibi mecralarda hayranlar tarafindan yaratilan icerikler,
oyun anlatisin1 yeniden sekillendirmektedir. Hayran kurgulari (fanfic-
tion), cosplay uygulamalari, video paylasimlari gibi diger icerikler de
oyun evrenine yeni katmanlar ekleyerek, izleyicinin ve oyuncunun
hikayeye daha fazla dahil olmasina olanak tanimaktadir.

3- The Last of Us Oyununda Hikiye Anlatim

The Last of Us serisi ilk olarak 2013 yilinda Naughty Dog sirketi ta-
rafindan gelistirilip Sony is birligi ile PlayStation 3 konsolunda ya-
yimlannustir. {lk oyun, diinya capinda biiyiik ilgi gorerek yalnizca bir
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video oyunu olmanin 6tesine gegmis ve oyun endiistrisinde hikaye
anlatimu ile karakter derinligi agisindan yeni standartlar belirleyen
etkili bir eser haline gelmistir. Insan olma, ahlak, kayip ve hayatta
kalma gibi temalar1 post-apokaliptik bir ¢izgide isleyen oyun hem
diinyanin ¢esitli yerlerindeki elestirmenlerden hem de oyunculardan
Metacritic 2 ve benzeri platformlarda yiiksek notlar almistir. Piyasaya
stiriilmesinin heniiz ilk haftasinda 1,3 milyonun iizerinde satis yapan
oyun, on dort ay iginde 8 milyonu asan bir satis performansini elde
ederek PlayStation 3 platformunda simdiye kadar en ¢ok satan oyun-
lardan biri olmustur (Young, 2016:460-466). Bu basari, oyunun sa-
dece kaliteli bir yapim oldugunu degil, oyuncularin beklentilerine de
uygun bir yapim oldugunu kanitlar niteliktedir. Zamanla The Last of
Us, kazandig1 bir¢ok ddiille oyun camiasinda bir kiilt haline gelmis-
tir. Hikaye anlatimi, seslendirme, miizik, grafik tasarimi ve karakter
gelisimi gibi birgok unsuru sayesinde elestirmenlerden biiyiik 6vgi-
ler toplamis ve 240’tan fazla 6diil kazanarak hatir1 sayilir bir yapim
olmustur. Bu 6diillerde sadece teknik anlamda degil ayn1 zamanda
oyunun derin anlatisinin ve karakter odakli yapisinin da paynin ol-
dugu gozler oniine serilmistir. Oyuncular bu baglamda bas karakter-
ler olan Ellie ve Joel arasindaki bagin dokunakli ve insani yoniine
hayranlik duyarken, oyunun atmosferi ve siiriikleyici anlatim tarzi da
oyunculara etkili bir oyun deneyimi sunmaktadir. Ik oyunun etki-
leri yillar gegmesine ragmen hala diriyken serinin devam oyunu olan
The Last of Us Part 11, 19 Haziran 2020’de yaymmlanmustir (Young,
2016:462-464). Boylelikle The Last Of Us I'in hali hazirda begeni-
leri iistiine ¢ceken temellerinin iizerine insa edilen bu yapim, daha kar-
masik hikayesi, teknik anlamda gelistirilmis grafikleriyle dikkat ¢ek-
mistir. Oyunun hikayesi, ilk oyunda oldugu gibi etik catigmalar ve

Metacritic, ¢esitli elestirmenlerin ve kullanicilarin degerlendirmelerini toplaya-
rak, kiiltiirel {irinlerin (6zellikle oyun, film, miizik) toplu puan ortalamasin1 su-
nan ve dijital kiiltiir alaninda yaygin bi¢imde referans gosterilen uluslararasi bir
inceleme platformudur.

241



| Toplumsal Arastrmalar Kitabi - 4 |

intikam temasi tizerinden devam ederken, oyunculara ayni zamanda
insan tabiatinin karanlik ve karmagik yonlerini de gostermektedir. Ay-
rica serinin ilk oyununda ebeveynlik ve insan iliskileri gibi evrensel
temalar islenirken, devam oyunu olan 7he Last of Us Part II, cesur
hikaye dgeleri ile éne gikmaktadir. Ozellikle ana karakterlerden biri
olan Ellie bir LGBTQ+ bireyi olarak hikayenin merkezinde yer al-
maktadir ve bu temsil hem olumlu hem de olumsuz elestirilerle kar-
stlanmig, ancak LGBTQ+ toplulugu i¢in de bir doniim noktast olarak
kabul edilmistir. Oyunun bu tiir sosyal temalar1 ele almasi, oyuncu-
lara yalnizca bir hayatta kalma hikayesi sunmakla kalmayip, toplum-
sal normlari sorgulatan ve daha derin bir diiglinme siireci baglatan bir
deneyim sunmaktadir. Bu yaklagim, hayranlar ve elestirmenler cep-
hesinde biiyiik ses getirmis ve oyunu hem 6vgiilerin hem de elesti-
rilerin odagi yapmuistir (Sipocz, 2017:101-102).

oy
THELASTOFUS ~~

PARTHI

[NAUGHT Y=450]

Gorsel 19-20: Epic Games Platformundaki The Last of Us I ve
II'nin Kapak Tasarimlar1

Dijital oyun endiistrisinde hikaye anlatimi ve teknik miikemme-
liyet agisindan yeni standartlar belirleyen bu seri hem elestirmenler
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hem de oyuncular tarafindan bir sanat eseri olarak kabul edilmis ve

kiiltiirel bir fenomen haline gelmistir. 7he Last of Us serisi, yalnizca

bir oyun olmanin otesine gecerek, hikaye anlatimi, karakter gelisimi

ve sahip oldugu apokaliptik atmosferiyle bir mihenk tasi haline bii-
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Gorsel 21-22: Seri’nin MetaCeritic Platformu Uzerindeki Istatistikleri

4- The Last of Us Oyununun Katihma Kiiltiirdeki
Yansimalar ve Yeniden Yorumlamsi

Yeniden iiretilebilirlik kavrami, Walter Benjamin tarafindan Sanat
Eserinin Teknik Yeniden Uretilebilirligi adli calismasinda bir kuram
olarak ele almmustir. Ona gore, sanat eserleri ortaya konulduklari an-
dan itibaren yeniden {iretime agik hale gelmektedir. Bunun nedeni
de insan eliyle {iretilen bir eserin yine insan tarafindan degistirilme-
sinin olagan bir durum olmasidir (Benjamin, 1936:11). Bu nedenle
Benjamin’in ¢alismasi, sanatin ve kiiltiirel tiretimin dontigiimiinii an-
lamak i¢in dnemli bir kuramsal ¢ergeve sunmaktadir. Sanat eserleri-
nin teknik yollarla yeniden tiretilebilirligi {izerine 6ne siirdiigii bu ku-
ram, sanatin 0zgiinliigl, toplumsallagmasi ve doniisiimii baglaminda
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temel bir referans noktasi olarak kabul edilmektedir. Benjamin, mo-
dern ¢agda sanatin dogasinin nasil degistigini inceler ve eserlerin
teknik olanaklar araciligiyla ¢ogaltilmasiyla birlikte 6zgiinliiklerini
ve auralarmi kaybettiklerini ileri siirer. Ona gore bu siireg, sanat ese-
rinin yalmzca kendisine 6zgii, tekrart miimkiin olmayan ve tarihsel
baglamina siki siktya bagli olan “otantik” (biricik ve 6zgiin) niteli-
gini zayiflatirken, aym zamanda onu daha genis kitlelerin erisimine
acarak sanatin demokratiklesmesine katki saglamaktadir (Benjamin,
1936:33). Yeniden tiretilebilirlik siireci, bir sanat eserinin orijinal ver-
siyonunun birebir kopyalanmasi ya da yorumlanarak doéniistiiriilmesi
yoluyla yeniden olusturulmasini ifade eder. Giliniimiizde bu olgu yal-
nizca geleneksel sanat eserleriyle sinirl kalmayip dijital endiistrilerde
de kendini gostermektedir. Ozellikle dijital oyunlarin anlatisal yapi-
lari, yalnizca gelistirici stiidyolar tarafindan belirlenen statik bir ger-
¢evede kalmayip, oyuncular ve hayranlar araciligiyla siirekli yeniden
uretilmekte ve kolektif bir kiiltiirel dinamik i¢inde evrilmektedir. 7he
Last of Us serisi, yeniden iiretim siirecleri agisindan degerlendirildi-
ginde yalnizca bir video oyunu olmanin 6tesinde, hayranlarimin hayal
giicliyle sekillenen bir kiiltiirel ekosistemin temsili haline gelmekte-
dir (Peim, 2007:366-372). Bu baglamda, Walter Benjamin’in sanat
eserlerinin yeniden retilebilirligi tizerine gelistirdigi kuramsal yak-
lasim, oyun evreninin hayran etkisiyle nasil bir doniisiim yasadigini
anlamlandirmak i¢in énemli bir ¢ergeve sunmaktadir. Benjamin’e
gore, yeniden iiretilen bir eser 6zglinliigiinii kaybetse de bu siire¢
aym zamanda genis kitlelerin ilgisini ve erisimini artirmaktadir. 7he
Last of Us 6rneginde bu doniigiim, hayranlarin oyun evrenini kendi
hayal giigleriyle yeniden yorumladiklari sayisiz yeni eser bigiminde
kendini gostermektedir.
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’ The Last of Us I |

Forumlar ve Hayran Sanati ve Hayran Yapimi
Sosyal Medya Cosplay Fan Kurgulari Video ve Canli
Gruplan Uygulamalari Yayinlar

Sema 4: The Last of Us Serisindeki Yeniden Uretim Siiregleri

Cosplay uygulamalari bu yeniden tiretimlerin en belirgin 6rnek-
lerinden biri olarak goriilmektedir. Ozellikle oyunun merkezi haline
gelen “Ellie” ve “Joel” gibi bag karakterlerin kostiimler yardimiyla
canlandirilmasi, yalnizca gorsel bir temsil olmanimn 6tesinde, karak-
terlerin davranislarinin da taklit edilmesiyle birlikte oyunun duygusal
ve estetik katmanlarmmin hayranlarm goziinden yeniden sekillendigini
gostermektedir. Benzer bigimde yapilan hayran sanatlar1 (fanart), 7he
Last of Us evreninin hayran tarafindan yeniden insa edilmesidir. Di-
jital veya geleneksel yollarla (gizimler, tasarimlar vb.) harmanlana-
bilen bu calismalar, oyuna 6zgii karakterleri, mekéanlar1 ve tematik
Ogeleri yeniden tliretmektedir. Yazinsal yonden yeniden iiretimlere ba-
kildiginda ise hayran hikayeleri (fanfiction) dikkat ¢ekmektedir. Ka-
rakterler arasindaki duygusal baglari, evrenin alternatif sonlarmi ve
benzeri temalar1 ele alan bu yazinsal i¢erikler, oyunun ana orgiisiin-
den koparak hayranlarm oyun evreniyle farkl sekillerde derin bag-
lar kurmasini saglamaktadir (Capkin, 2023:37-39). Sozii edilen tim
bu yeniden tiretim 6rnekleri, eser ile hayran arasindaki iliskiyi daha
dinamik ve katilim temelli bir diizleme siiriiklemektedir. Hayranla-
rin cosplay uygulamalari, hayran sanati (fanart), hayran hikayeleri
(fanfiction) ve diger ¢esitli yeniden tiretimleri, oyunu farkh sekil-
lerde yorumlamakta; bdylelikle oyun evreninin siirekli doniisiim ya-
samasi ve zenginlesmesiyle bir kiiltiirel platform haline gelmesine
katkida bulunmaktadir. Ayrica bu yeniden tiretimler, oyunu kolektif
bir tiretim olgusu haline getirerek toplumsal bir anlam tasimasini da
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saglamaktadir. Bahsi gegcen bu yeniden tiretim bigimleri detayli bir
bi¢cimde su basliklar altinda ele alinmaktadir.

4.1 Forumlar ve Sosyal Medya Gruplari

Dijitallesmenin sagladigi imkanlar sayesinde hayranlar, kimi zaman
resmi kaynaklardan daha fazla ilgi goren web siteleri ve sosyal medya
hesaplar1 olusturabilmektedir. Bu platformlar hem igerik tiretiminin
hem de hayranlar arasi etkilesimin yogun bicimde gergeklestigi di-
namik dijital alanlar haline gelmistir. Kullanicilar bu alanlarda anlik
iletisim kurabilmekte, kendi {iretimlerini paylagmakta ve birbirlerinin
iceriklerine dogrudan yanit verebilmektedir (Sezen, 2016:11). The Last
of Us serisi, sadece oyun i¢i deneyimle sinirli kalmayip, oyuncularm
ve hayranlarin dijital ortamda etkilesime gegerek ortak bir kiiltiirel
alan olusturduklart bir yapiya sahiptir. Reddit, Instagram, Discord,
Steam Community ve The Last of Us Wiki gibi platformlar, oyun-
cularin oyun hakkindaki teorilerini, analizlerini, duygusal tepkilerini
ve elestirilerini paylastiklari, kolektif bir bilgi ve tartigma alan1 olarak
islev gormektedir. Bu platformlar, hayranlar arasinda gii¢lii bir toplu-
luk bilinci olugtururken, ayni zamanda oyun diinyasinin taninirligim
artirmakta ve yapimcilar ile oyuncular arasinda karsilikli etkilesim
saglamaktadir (Capkin, 2023:28-30). Bu tiir dijital etkilesimler, 7he
Last of Us evreninin genislemesine ve anlatisinin farkh perspektifler-
den yeniden yorumlanmasina olanak saglamaktadir. Ornegin, Reddit
iizerindeki ‘r/TheLastOfUs’ toplulugunda, oyuncular oyun teorileri,
karakter analizleri ve alternatif hikaye orgiileri lizerine kapsaml tar-
tismalar yiirlitmektedir. Bu tartismalar, hem oyunun anlatisina olan
ilgiyi artirmakta hem de oyuncularin hikayeyi kendi bakis agilarm-
dan yeniden insa etmelerini saglamaktadir. Benzer sekilde Discord
sunuculari, oyuncularin anlik tartigmalar yapabilecegi, oyun igi dene-
yimlerini paylasabilecegi ve hatta ¢ok oyunculu modlarda organize
olabilecegi bir ortam sunmaktadir. Steam Community gibi platform-
lar ise 6zellikle mod gelistiricileri ve hayran projeleri i¢in bir pay-
lasim alan1 sunarak oyunun smirlarini genigleten yeniliklerin ortaya
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¢ikmasina zemin hazirlamaktadir. Sosyal medya, yalnizca bireysel
tartismalar icin degil, ayn1 zamanda topluluk bazli projelerin olus-
mast agisindan da 6nemli bir rol oynamaktadir. Instagram ve Twit-
ter gibi platformlar, hayranlarin hayran sanati, cosplay uygulamalari
ve yaratici i¢eriklerini paylasmalarimi saglayarak, oyunun sanatsal
ve kiiltiirel yoniinii n plana gikarmaktadir. Ornegin, Instagram’da
“#TheLastOfUs’ etiketi altinda binlerce hayran ¢izimi, video ve ice-
rik paylagilmaktadir. Tiim bu dijjital etkilesimler, oyun evreninin sii-
rekli yeniden iiretilmesini saglamaktadir. Hayranlar, yalnizca oyunun
sundugu anlatiyla yetinmeyerek kendi yorumlarini, hikayelerini ve
gorsellerini iireterek oyun evreninin genislemesine aktif katkida bu-
lunmaktadir. Bu siire¢, Walter Benjamin’in sanat eserlerinin yeniden
tiretilebilirligi kuramiyla da dogrudan iligkilidir; ¢linkii oyun diinyast,
sabit bir anlatt olmaktan ¢ikip hayranlarin katilimryla siirekli degi-
sen, kolektif bir kiiltiirel tiretim haline gelmektedir.

""f THE LAST OF S
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IWELCOME T0 THE LAST OF US WIKI
.

Qi woor e

The Last of Us™ Part |

i r/thelastofus
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Gorsel 23-26: Sirasiyla Reddit, Instagram, Fandom ve Steam
Uzerindeki Hayran Gruplar1
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4.2- Hayran Yapim Video ve Canhl Yayinlar

Hayranlar tarafindan olusturulan video igerikleri ve canli yaymlar, yal-
nizca oyunun oynanisini igermekle smirli kalmamakta; ayni zamanda
yorum, analiz ve teori {iretimi gibi yaratici siiregleri de icermektedir
(Sezen, 2016:5-9). The Last of Us evreni, anlatt derinligi ve karma-
sik temalartyla oyuncularm yalmzca bir tiiketici olmaktan Gteye ge-
cerek analiz eden, yorumlayan ve yeniden iireten bir topluluk haline
gelmesini saglamaktadir. Bu baglamda, Twitch ve YouTube gibi vi-
deo paylasim platformlari, oyunun yalnizca oynandigi degil, ayni za-
manda tartisildig1 ve yeniden yorumlandig alanlar haline gelmistir.
Bu platformlarda oyuncular, senaryonun gizemleri, karakter geligim-
leri, alternatif teorileri ve oyunun muhtemel gelecegi hakkinda de-
tayl1 analizler iceren videolar tiretmektedir. Hayran teorilerini konu
edinen bu videolar1, oyunun anlatisina dair derinlemesine tartisma-
lar sunarken, farkli bakis acilari ve olasiliklar {izerinden The Last of
Us evreninin genislemesine katkida bulunmaktadir. Ornegin, karak-
terlerin i¢ diinyalar1, oyunun alternatif sonlar1 veya oyun evreninin
arka planina dair yapilan ¢ikarimlar, hayran topluluklarinda yeni tar-
tismalar ortaya ¢ikarmaktadir. Bunun yani sira, birgok oyuncu oyun
oynama anlarim kaydederek veya canli yayin yaparak diger hayran-
larla anlik etkilesim kurma imkani elde etmektedir. Twitch iizerinden
yapilan canli yaymlar, yalnmzca bireysel deneyimlerin paylasiimasina
degil, aym zamanda topluluk i¢inde ortak duygularin ve oyun kiil-
tiirliniin gelismesine katki saglamaktadir. Yayin sirasinda oyuncular,
anlik sohbetler, yorumlar ve tartigmalar ile oyunun belirli sahneleri
hakkinda dogrudan geri bildirim alabilmekte ve oyun deneyimini ko-
lektif bir hale getirmektedirler. Bu dinamik tiretim siireci, The Last of
Us anlatisimin duragan bir yapidan ¢ikip stirekli yorumlanan, degisen
ve zenginlesen bir bicim kazanmasimi saglamaktadir. Oyun, yalnizca
gelistiricilerin sundugu anlati ile sinirli kalmayip, oyuncularm katili-
muyla sekillenen interaktif bir hikaye haline gelmektedir. Ayrica, hay-
ranlarn tirettikleri icerikler, oyunun popiilerliginin siirdiiriilmesine ve
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yeni oyuncularin evrene dahil olmasina da katki saglamaktadir. Ozel-
likle YouTube’daki oyunun hikaye 6zetlerini iceren videolar, sinema-
tik sahnelerden olusturulan derlemeler ve oyun igi detaylar agikla-
yan igerikler, oyunu oynama firsati bulamayan kisiler igin alternatif
bir deneyim sunmaktadir.

/
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Gorsel 27-28: The Last of Us Temal1 Twitch Canli Yayinlar1 ve
Youtube Videolari

4.3 Hayran Sanat1 (Fanart) ve Cosplay Uygulamalari

Hayran sanatlari, hayrani olunan eserlere duyulan bagliligi somut
bir ifadesi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Dijital veya elle yapilan ¢izim-
ler, dioramalar, karikatiirler vb. pek ¢ok alanda ele alinan bu {iretim-
ler, yalmzca sevilen karakterlerin ya da sahnelerin birebir kopyalari
olmanin 6tesine gegmektedir. Bunun nedeni ise bu iiretimlerin ¢ogu
zaman orijinal eserin sinirlarini asarak, yeni karakter yorumlart ve
farkli zaman-mekan kurgulari iizerinden yeniden anlamlandirmalart
da biinyesinde barindirmasidir. Dolayisiyla, hayran sanatlar1 yal-
nizca bireysel yaraticiligin bir yansimasi olmakla kalmamakta, ayni
zamanda hayran topluluklarinin kolektif kimliklerini gii¢lendiren ve
ortak anlatilar insa eden 6nemli unsurlar olarak kendini gdstermek-
tedir (Capkin, 2023:37-38).
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Sema 5: Hayranlarin Yaraticilik ve Topluluk Katilimi Uzerindeki
Gelisimsel Etkiler

Hayran {iretimleri, dijital ortamda paylasildik¢a farkli hayran-
lar tarafindan yorumlanmakta, iizerine eklemeler yapilmakta ve ba-
zen de yeni sanatsal Tiretimlere ilham kaynagi olmaktadir. Béylece,
hayran sanatlari, etkilesim ve yeniden iiretim dongiisii icinde sii-
rekliligini koruyan ve gelisen bir yapiya biirinmektedir. Benzer se-
kilde, kostiimle canlandirma olarak da bilinen cosplay uygulama-
lar1 da hayran kiiltiiriiniin énemli bir pargasidir (Capkin, 2023:37).
Ancak cosplay’ler, yalmzca sevilen karakterlerin kostiimlerinin gi-
yilmesinden ibaret degildir. Aksine, hayranlar karakterlerin jest, mi-
mik, konusma tarzi ve davranislarini da birebir yansitarak, biitiinciil
ve performatif bir siireci hayata gecirmektedir. Bu yoniiyle cosplay
uygulamalari, bedensel ifade ile gorsel sanatlar arasindaki sinirlart or-
tadan kaldirmakta ve hayranin hem bedenini hem de kimligini eserin
diinyasina dahil ettigi yaratic1 bir etkinlik olarak degerlendirilmek-
tedir (Ozdemir, 2020: 28). Ote yandan, cosplay icin kullanilan kos-
tiimler, aksesuarlar, makyaj teknikleri ve el emegiyle hazirlanan ge-
sitli lirlinler, hayranlar arasinda bilgi ve beceri paylasimina dayali bir
topluluk kiiltiirii yaratmakta; bdylelikle, bireylerin birbirinden 6gre-
nerek gelistigi bir etkilesim ortami olusmaktadir (Duran, 2024:66).
Ayrica, bu uygulamalar yalnizca bireysel degil, toplu etkinlikler yo-
luyla da icra edilmektedir.
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Konvansiyonlar, yarigmalar, sosyal medya paylasimlar ve top-
luluk bulugmalar1 gibi organizasyonlar araciligiyla hayranlar hem
kendilerini ifade etme olanag1 bulmakta hem de kiiresel 6lgekte go-
riiniirliik kazanmaktadir. Hayran sanatlari ve cosplay gibi iiretimler,
hayran topluluklarinin sevdikleri eserlerle kurduklart katilmei ve
iiretken iligki bigimlerinin somut 6rnekleri olarak degerlendirilmek-
tedir (Ekiz, 2021:74). Bu yaratimlar, sadece bireysel yaraticiligi de-
gil, ayn1 zamanda dijital ¢agda topluluk temelli iiretim ve paylasim
siireglerinin nasil sekillendigini gdstermektedir. Oyle ki, hayranlar bu
yollarla sevdikleri eserlerin sinirlarini stirekli yeniden ¢izerken, ayni
zamanda eserin orijinal yaraticilartyla dolayl ve siirekli bir diyalog
icinde olmaktadirlar. Nitekim, The Last of Us evreni drneginde ol-
dugu gibi, hayranlarin bu tiir tiretimleri, bagl olduklari oyun diinya-
sina dair duygu ve disiincelerini ifade etmelerine olanak tanimakta
ve oyun evreninin kolektif hayal giiciiyle zenginlesmesini saglamak-
tadir. Bu baglamda, hayran tiretimleri yalnizca oyun diinyasinin ge-
niglemesine katki sunmakla kalmayip, ayni zamanda kiiltiirel ve top-

lumsal paylasimim da 6nemli bir araci haline gelmektedir.

Gorsel 29-30: The Last of Us Oyununun Ana Karakterleri Olan
Joel ve Ellie’nin Hayran Yapimi Cosplay Uretimleri
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Gorsel 31-32: The Last of Us Igin Tasarlanan Hayran Sanati
Ornekleri (Ellie Karakteri'nin Diorama Tasarimi ve Cizimi)

4.4 Hayran Kurgularn (Fan fiction)

Hayran kurgusu, popiiler kiiltiirdeki eserlerin hayranlar tarafindan
yaratilan alternatif hikayeler olarak literatiirde genis bir yer kapla-
maktadir. Bu tiir hikayeler, orijinal eserin evrenine farkli bakis agi-
lar1 getirmekte ve karakterlere, olay orgiilerine ya da mekanlara yeni
boyutlar katmaktadir. Bu baglamda, hayran kurgulart i¢in yapilan ta-
nim dikkat ¢ekicidir:

“Fan kurgusu hikayeler, hayranlar tarafindan yazilan ve bir kay-
nak metindeki karakterleri, olay érgiilerini ve/veya mekanlari igeren ek
icerikler olusturan hikdyeler olarak tamimlanir”? (The Janissary Col-
lective, 2014:79 iginde: Reijnders, Stijn & Waysdorf, Abby & Zwaan,
Koos & Duits, Linda, 2017:5).

Henry Jenkins de bu kurmaca hikayeleri insanin temel anlati kurma
diirtiistiniin bir pargasi olarak degerlendirmekte ve Homeros un des-
tanlarindan giiniimiiz hayran yaratimlarma kadar stiregelen bir hikaye
anlatma geleneginin devami olarak gérmektedir (Jenkins, 2000:103-
105). Hayran kitleleri tarafindan farkl platformlar aracihigiyla ortaya

3 Metnin gevirisi tarafimiza aittir.

Metnin ash: “stories authored by fans that create additional content through the
incorporation of characters, plots and/or settings from a source text”
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koyulan bu kurgusal hikayeler, mevcut eserin hikayesini ve cesitli
normlarmi yeniden yorumlanarak hayranlarin hayal giigleriyle de har-
manlanan yazmsal bir yeniden {iretim bigimi olarak ortaya ¢ikmak-
tadir (Reijnders, Zwaan, Duits, & Waysdorf, 2017:3-9). The Last of
Us evreni de bu baglamda derin ve karmasik hikaye yapisiyla bu tiir
yaratici i¢eriklerin tiretilmesine elverisli bir zemin sunmaktadir. Oyu-
nun sundugu karakter cesitliligi, dramatik olay orgiisii ve barindirdig
ahlaki ikilemler, hayranlarm hem mevcut hikayeye alternatif bakis
acilar gelistirmesini hem de karakterlerin bilinmeyen hikayelerine
erisimi olanakli kilmaktadir. Ayrica sosyal medya platformlarinin ve
cevrimi¢i yazim forumlarinin giderek yayginlasmasi, bu tiir yaratic
iretimlerin ¢ogalmasini saglamakta ve hayran hikayelerinin iiretimini
kiiresel bir diizeleme tagimaktadir (Capkin, 2023:28-37).

Hayran
(yazan)
* Wattpad
» . H Toplulukl
Hayranin Hayal Uriinii | = Fanfiction - al{:&:y::;tllle)an
(yazilan igerik) vb.

Sema 6: Hayran Hikayelerinin Paylasim Siireci

Henry Jenkins’in ‘katilimer kiiltiir’ kavrami, hayran odakli an-
latt Tiretim siireglerinin irdelenmesi ve bu siireglerin temel dinamik-
lerinin sistematik bir sekilde degerlendirilmesi baglaminda kuramsal
bir gerceve olusturmaktadir. The Last of Us evreni 6zelindeki ince-
lemeler, hayranlarin oyunun anlatisal yapisi ve karakter gelisimleri
gibi temel normlar1 esas alarak yazinsal iiretimler gerceklestirdikle-
rini ve bu tiretimleri FanFiction.net, WattPad gibi djjital platformlar
araciligtyla kiiresel 6lcekteki diger hayran kitleleriyle paylastiklarimi
ortaya koymaktadir. Boylelikle hem oyun evreninin sinirlar1 genis-
letilerek yeni perspektifler sunulmakta hem de kolektif bir anlatinin
olugmasi desteklenmektedir.
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Hayran hikayeleri, ¢alisgmanin drnekleminde ii¢ ana tema etra-
finda simiflandiriimaktadir. Bunlardan ilki, alternatif sonlar ve paralel
hikayelerdir. Bu tiir hikayelerde hayranlar, var olan anlatinin tartig-
mali ya da eksik bulduklari béliimlerine kendi yazdiklar1 hikayelerde
yeni bakis agilari kazandirmaktadirlar. Bunu yaparken kendi duygu-
sal deneyimlerini ve oyunun dramatik yapisini birlestirerek, mevcut
hikayeye 6znel katkilar sunarlar. Bir diger tema, yan karakterleri te-
mel alan, oyunun hikayesinde genellikle arka planda kalmis olan ka-
rakterlere dair bogluklarin doldurulmasini amaglayan tiretimlerdir. Bu
anlatilar, oyunun ana hikayesine derinlik katarken, aym zamanda hay-
ranlarin kendi yaratici yorumlarmi ifade etmesine de imkan vermek-
tedir. Son olarak ise duygusal baglar temel alan kurmaca hikayeler
yer almaktadir. Bunlar hayran topluluklari tarafindan yazilan ve oku-
nan en popiiler hayran kurgusudur. Bu kurguda karakterlerin i¢ diin-
yalarmin derinlemesine incelenmesi ve oyunun duygusal yonii, hay-
ranlarm oyun evreniyle daha kisisel baglar kurmasini saglamaktadir
(Aydn, 2022:53).

TRUSE come to torms with

ther s daath and e must coma 19 e

e woa oue

Gorsel 33: Fanfiction.net Isimli Web Sitesi Uzerinde Bulunan The
Last of Us Temal1 Hayran Kurgular1
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ttpad U Browse -  Community - Q, search Writ

The Last of Us x Male
Reader

. Deatakukids

{¥/N} is a 16 year old boy whe was born during the Cordyceps cutbreak where danger is arcund every
comer. He has learned to handles himself and how to be able to sneak through his enemies. One day he
meets a girl and an old man going through a city leoking for a car and ends up helping them with their
quest to find a cure.

15 on hiatus until the next game comes oul. When it does | may eontinue on this story or make it a
completely different book,

Gorsel 34: WattPad Uygulamasindan Erisilen The Last of Us
Uzerine Hayran Kurgusu Ornegi

Hayran kurgulari, oyunun anlatisin1 ve karakterlerini yeniden
yorumlayarak oyun evreninin kesfedilmemis yonlerini agiga ¢ikaran
ve siirekli genislemesini saglayan yeniden iiretim siirecinin yazinsal
bir {iriiniidiir. Bu anlatilar, hayran yaraticihigini tesvik eden ve kolek-
tif anlat1 tiretimini destekleyen temel bir arag olarak, The Last of Us
evreninin dinamik ve stirekli evrilen bir kiiltiirel ekosistem kimligi
kazanmasinda 6nemli bir rol listlenmektedir.

Sonug¢

Internet teknolojilerinin insan hayatina girmesi ve kiiresel dlgekte
yayginlagmasi, bireysel, toplumsal ve kiiltiirel diizlemlerde ¢ok bo-
yutlu doniistimleri beraberinde getirmistir. Bu doniistimiin en belir-
gin sekilde yasandigi sosyokiiltiirel alanlardan biri de ‘oyun’ olgu-
sudur. Insanlik tarihi boyunca bir eglence ve etkilesim bigimi olarak
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varligm siirdiiren oyun, dijitallesmenin etkisiyle geleneksel yapi-
sindan siyrilarak daha dinamik ve interaktif bir bi¢ime evrilmistir.
Bu degisim, yalnizca oyunun igerigi ve oynanis tarzi agisindan de-
gil, ayn1 zamanda oyuncularin oyun diinyasina olan katilim sekilleri
bakimindan da énemli doniisiimler yaratmistir. Dijital oyunlar, artik
yalmzca bireysel veya rekabetgi bir eglence araci olmaktan ¢ikip,
toplumsal baglarin kuruldugu, kiiltiirel iiretimlerin ortaya kondugu
ve sanatsal anlatimin gelistigi ¢ok yonlii bir mecraya doniismiistiir.
The Last of Us gibi hikaye odakli oyunlar, oyunculara yalnizca bir
oyun deneyimi sunmakla kalmamig, ayn1 zamanda duygusal ve dii-
stinsel acidan derinlemesine bag kurulabilecek bir anlati diinyasi insa
etmistir. Zaman i¢inde, oyun etrafinda bir araya gelen hayran toplu-
luklar1, bu evreni yalnizca tiiketen bireyler olarak degil, aktif bir se-
kilde yeniden {ireten yaratici topluluklar olarak var etmislerdir. Se-
rinin hikayesinde barmdirdig1 temalar, karakter ¢esitliligi ve olay
oOrgiisii, diinya ¢apinda genis hayran topluluklarini bir araya getir-
mis ve bu topluluklar, oyuna iligkin teoriler iiretmis, igerik paylas-
mis ve bdylelikle bir hayran kiiltiirii insa etmistir. Sosyal medya, fo-
rumlar ve video paylasim platformlar gibi dijital alanlar araciligiyla
hayran sanati (fanart), cosplay uygulamalari ve hayran kurgulari (fan
fiction) gibi yaratic1 igerikler Uretilmis ve bu sayede The Last of Us
evreninin yeniden yorumlanmasina, genislemesine ve zenginlesme-
sine katkida bulunulmustur. Bu durum, Walter Benjamin’in (1936)
‘yeniden iiretilebilirlik” kavraminin dijital ¢agdaki yansimalarini da
gdzler dniine sermektedir. incelenen igeriklere gore, dijital platform-
lardaki hayran {iretimlerinin platforma 6zgii cesitlilik gdsterdigi tes-
pit edilmistir. Ornegin, Reddit’te kuramsal tartismalar ve oyun dina-
miklerine dair yorumlar 6ne ¢ikarken, Wattpad’de alternatif kurgusal
hikayeler yogunlagsmaktadir. Instagram ve Pinterest’te ise agirlikli
olarak gorsel hayran sanati ¢alismalar1 goriilmektedir. Platformlarin
yapisal 6zelliklerinin hayran tiretim bicimlerini etkiledigi de boyle-
likle agiklik kazanmaktadir. Bu durum ise yalnizca serinin kiiresel
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etkisini artirmakla kalmamus, ayn1 zamanda hayran topluluklar ara-
sinda kolektif kimliklerin olusmasina ve oyunun anlatisinin ¢ok kat-
manl bir héle gelmesine de olanak saglamistir. Sonug olarak, 7he
Last of Us 6reginde oldugu gibi, dijital oyunlar artik salt bir eglence
tirlinii olmaktan ¢ikip, hayranlarin aktif katithmiyla kiiltiirel ekosis-
temler haline gelmistir. Dijital platformlar sayesinde bireyler oyun-
lar1 yalnmizca oynayan degil, ayn1 zamanda tartisan, yorumlayan ve
yeniden lreten bir konuma gelmistir. Bu stireg, kolektif anlatilarin
dogusuna, topluluklar arasi etkilesime ve kiiltiirel {iretimin yeni bi-
cimler kazanmasina olanak saglamaktadir. Tiim bunlar dijital oyun
temelli hayran kiiltiiriiniin yalmzca var olani tekrar etmekle kalma-
yip aynt zamanda yeni anlatisal katmanlar ve anlam oriintiileri ya-
ratarak dijital oyunlan transmedyal bir anlati evrenine doniistiirdii-
glinli net bicimde ortaya koymaktadir. Ancak, hayran iiretimlerinin
stirdiiriilebilir olmast i¢in, igerigin dzgiinliigli ve yaratici nitelikleri
tesvik edilmeli, tekrar eden anlat1 yapilarina hapsolmasi nlenmeli-
dir. Béylece, The Last of Us gibi hikdye odakli oyunlar, yalnizca bi-
rer dijital {irlin degil, ayn1 zamanda interaktif sanatin ve topluluk te-
melli kiiltiirel {iretimin bir 6rnegi haline gelmektedir. Bu doniigiim,
oyunlarin yalnizca bireysel deneyimler degil, ayn1 zamanda ortak an-
latilar iireten, topluluklari bir araya getiren ve kiiltlirel degerler yara-
tan bir alan oldugunu ortaya koymaktadr. {lerleyen siiregte de dijital
oyunlarin kiiltiirel tiretim ve etkilesim siireglerine iliskin inceleme-
ler yapilmali ve farkli dijital platformlarmn hayran {iretimi tizerindeki
etkileri aragtirilmalidir. Bu baglamda, oyunlarm kiiresel ekosistem-
lere katk1 potansiyellerinin ve interaktif bir sanat olarak evrimlerinin
kapsaml bir bicimde ele alinmas1 6nem tasimaktadir.
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Oz: Mohag Meydan Muharebesi 29 Agustos 1526 yilinda Osmanli Dev-
leti ve Macar Krallig1 arasinda gergeklesmistir. Muharebenin yaklasik
2 saat siirmesi bu savasin en dikkat ¢eken yonlerinden biri olarak de-
gerlendirilmistir. Bu muharebe sirasinda Osmanli Devleti’nin basinda I.
Siileyman, Macar Kralligi’nin basinda ise II. Layos™un bulundugu ak-
tartlmigtir. Osmanlt Devleti tahtina oturan I. Siileyman’m, 6ncelikli he-
defleri arasinda tilkesini batiya dogru genisletmek fikrinin bulundugu
diisiiniilmektedir. Bu donemde Avrupa’daki devletler taht miicadele-
leri ve Luther’in 6nderliginde Protestanlik hareketiyle miicadeleye de-
vam etmistir. Macar Kralligi'nda ise Kral 6lmeden dnce Habsburg ve
Jagiellon hanedanlari arasinda bir evlilik sdzlesmesi yapilmistir. Macar
Kralinin 6limii ile yerine on yagindaki oglu II. Layos ge¢mistir. 1521
senesinde Macaristan’daki merkezi otoritenin zayifladigini bilen Os-
manl Devleti, planlarini bu iilke tizerine yoneltmistir. Bu amagla Belg-
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rad seferine ¢ikan Sultan Siileyman, asil hedefi olan Macaristan fethi
icin 6nemli bir adim atmigtir. Osmanli tarafindan II. Layos’a gonderi-
len iki elginin hapsedilmesi, Sultan Stileyman’in Macaristan iizerine yii-
riimesi i¢in iyi bir firsat olmug ve sefer hazirliklar1 baslatilmistir. Bu si-
rada Macarlar Avrupa’dan istedigi destegi bulamamuistir. Macar seferine
¢ikan Osmanl ordusu 22 Agustos 1526 yilinda Tuna’ya ulagmustir. Bu-
rada gemilerden kopriiler kuran ordu karsiya gegmis ve savag alanina
dogru hareket etmistir. Savag meydanma giderken bir taraftan yol {ize-
rindeki Macar kaleleri de ele gegirilmistir. Mohag Ovasina varildiginda,
Sultan Siileyman orduya dinlenme emri verse de Macarlarin ani hiicu-
muyla Osmanlt ordusu da harekete gegmistir. Uyguladiklari taktikle ve
teknik techizatlart sayesinde Osmanli ordusu 2 saat gibi kisa bir siirede
Macar ordusunu bozguna ugratmistir. Bu yenilgi ile Osmanlilarla Habs-
burglar arasinda Avrupa tizerindeki niifuz miicadelesi hiz kazanmustir.
Anahtar Kelimeler: Mohag, Macar, Sultan Siileyman, II.Layos, Belgrad

Abstract: The Battle of Mohacs took place on August 29, 1526 between the
Ottoman Empire and the Hungarian Kingdom. The fact that the battle
lasted approximately 2 hours was considered one of the most striking
aspects of this war. It is reported that during this battle, Suleiman I was
at the head of the Ottoman Empire and Layosh II was at the head of
the Hungarian Kingdom. It is thought that Suleiman I, who ascended
to the throne of the Ottoman Empire, had the idea of expanding his co-
untry westward among his primary goals. During this period, the states
in Europe continued to struggle for the throne and the Protestant mo-
vement under the leadership of Luther. In the Hungarian Kingdom, a
marriage contract was made between the Habsburg and Jagiellonian
dynasties before the King died. Upon the death of the Hungarian King,
his ten-year-old son Layosh II succeeded him. Knowing that the cent-
ral authority in Hungary was weakening in 1521, the Ottoman Empire
directed its plans towards this country. Sultan Suleiman, who went on
a Belgrade expedition for this purpose, took an important step towards
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his main goal, the conquest of Hungary. The Ottomans, who appointed
Suleiman 1II as their new ruler, took the throne. The imprisonment of
two ambassadors sent to Layosh provided a good opportunity for Sultan
Suleiman to march on Hungary and preparations for the campaign were
started. In the meantime, the Hungarians could not find the support they
wanted from Europe. The Ottoman army that set out on the Hungarian
campaign reached the Danube on August 22, 1526. Here, the army bu-
ilt bridges from ships and crossed to the other side and moved towards
the battlefield. On the way to the battlefield, the Hungarian castles on
the way were also captured. When they reached the Mohacs Plain, Sul-
tan Suleiman ordered the army to rest, but the Ottoman army also took
action due to the sudden attack of the Hungarians. Thanks to the tactics
they applied and their technical equipment, the Ottoman army defea-
ted the Hungarian army in a short time of 2 hours. With this defeat, the
struggle for influence in Europe between the Ottomans and the Habs-
burgs gained momentum.
Key Words: Mohacs, Macar, Sultan Suleiman, I1.Layos, Belgrade.

Giris

Bu calismada Osmanli Devleti ve Macaristan krallig1 arasinda ger-
¢eklesen Mohag Meydan Muharebesinden bahsedilmistir. Makalenin
ana konusu kapsaminda savas kelimesinin kdkeni, nasil ortaya ¢ik-
t1g1 ve bazi tarihi sahsiyetlerin savas hakkinda ne diisiindiigiine ki-
saca deginilmistir. Taraflarin savastan 6nceki siyasi durumlari, ilgili
devlet yoneticilerinin kim olduguna dair bilgiler aktarilmistir. Savas
hazirliklarinin nasil gergeklestirildigi yapilan sefer planlar ve sava-
sin yapildig1 bolge hakkinda bilgi verilmistir. Son bdliimde ise sa-
vasin gerceklestirildigi siire¢ ve sonrasinda ortaya ¢ikan sonuglara
deginilmistir.

1526 senesinde yapilan bu savasin taraflarindan biri olan Os-
manli Devleti’nin baginda Kanuni Sultan Siileyman bulunmaktadir.
Babasi Yavuz Sultan Selim’in ardindan tahta gecen I. Siileyman’in
en 6nemli hedeflerinden biri de Avrupa’ya yapilacak fetihler olmus-
tur. Bu sebeple Mohag Muharebesi de Sultan Siileyman’in Avrupa’ya
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yapacag fetihlerin yolunu agacagi i¢in biiylik 6nem tasimaktadir.
Macar Kralligi, Osmanli Devleti’nin Balkanlar’daki en biiyiik ra-
kibi Habsburg Hanedanligi ve Avrupa arasmda adeta bir set gbrevi
gormekteydi. Bu sirada Avrupa’daki devletler de i¢ problemleriyle
ugrastigl icin Osmanh Devleti firsattan istifade ederek harekete gec-
mistir. 1526 yilinda Macaristan seferine ¢ikan Kanuni Sultan Siiley-
man ve Osmanl ordusu Mohag ovasmda Macar kuvvetleriyle karst
karstya gelmistir. Iste bu siire¢ asagidaki makalede detayli bir se-
kilde anlatilmigtir. Bu makalede bahsi gegen savasin baglangict ve
devamindaki siireg ile alakali en 6nemli arastirma kaynagi, Ttirkiye
Diyanet Vakfi tarafindan hazirlanan ve yayimlanan Tiirkiye Diyanet
Vakfi Islam Ansiklopedisidir. Bu ansiklopedi genellikle islam dini,
medeniyeti ve tarihi hakkinda bilgilere ulagilan telifli bir kaynaktir.
Bu kaynak hem basili bir eser hem de internet iizerinden maddele-
rine kolaylikla ulasabilen veri tabanl bir internet platformudur. Ca-
lismada bu kaynaktan {i¢ madde kullanilmistir. Bu maddelerden biri
Cemal Kafadar tarafindan yazilmis olan Gazd maddesidir. Madde,
calismanin Osmanli’nin fetih politikalarmimn anlatildigi boliimde kul-
lanilmugtir. Diger iki madde ise Prof. Dr. Feridun Emecen tarafin te-
lif edilmistir. Feridun Emecen Osmanl kurulus donemi ve Osmanli
Klasik Cagyla ilgili yaptig1 ¢alismalarla bilinen bir tarih profeso-
riidiir. Emecen’in yazdigi maddelerden biri Stileyman I maddesidir.
Makalede bu boliimden, Sultan Stileyman’mn tahta ne zaman ¢iktig
ve Osmanli Devleti adina hedeflerinin neler oldugu ile ilgili bilgiler
almmustir. Feridun Emecen tarafindan telif edilen diger madde ise ko-
numuzun ana bolimiinii olusturan Moha¢ Muharebesi’dir. Bu mad-
dede Emecen savasin nedenlerini, taraflarin durumlarmi, savasa ha-
zirlik siirecini, savas an1 ve sonuclarmi detayl bir bigimde anlatmustir.

Bu ¢aligmada ansiklopedi disindaki telif tetkik eserlerden de ya-
rarlamlmustir. Bunlardan biri Omer Gezer’e ait olan Kale ve Nefer;
Habsburg Serhaddinde Osmanh Askeri giicii (1699-1715) isimli kitaptir.
Kitapta daha ¢ok Osmanli ve Habsburg iliskilerinden bahsedilmektedir.

266



| Toplumsal Arastrmalar Kitabi - 4 |

Ayrica Mohag¢ Savasmin da Osmanli- Habsburg iliskilerine etkisinin
biiyiik olmas1 sebebiyle, kitapta bu savas bazi béliimlerde anlatilmis-
tir. Makalede yararlanilan bir diger kaynak ise Tilin Coruhlu’nun,
Genel Kurmay Basimevi tarafindan yayimlanan Osmanli Tiifek, Ta-
banca ve Techizatlar1 (Askeri Miizeden Orneklerle), isimli eseridir.
Kitapta isminden de anlasilacagi tizere Osmanli doneminde kullani-
lan askeri techizatlar anlatilmis ve bu ekipmanlar, simdilerde askeri
miizede bulunan 6rnekleriyle karsilastirilmistir. Eserde Osmanli’da
atesli silahlarn kullanimi, yayilmasi gibi konulara deginilmistir. Ma-
kaleye konu olan Moha¢ Muharebesi’'nde etkili olan top ve tiifek-
lerden bahsedilirken bu kaynaktan da bilgiler aktariimigti. Mehibe
Sahbaz’m Osmanli Askeri Teskilatinda Deli Ocagt adli eserinde Os-
manli Devleti’nin 6zel birliklerden biri olan ve Deliler olarak adlan-
dirilan Osmanl askeri birligi anlatilmaktadir. Mohag¢ Savasinin ka-
zanilmasinda dnemli paylart olan bu askeri grupla ilgili daha detayli
bilgi alabilmek i¢in Sahbaz’m bu eseri incelenebilir. Makalenin ana
figiirlerinden biri olan Osmanl Devleti ile ilgili boliimlerde kullani-
lan telif tetkik eserlerden biri de bir komisyon tarafindan hazirlanan,
Tiirkiye Tarihi 1453-1603 Bir Diinya Giicii Olarak Osmanli impara-
torlugu isimli iki ciltlik kitaptir. Calismada ikinci cildi kullanilan bu
kitabin editorliigii Suraiya Faroghi, Kate Fleet’e, Tiirk¢eye gevirisi
ise Biilent Ugpunar’a aittir. Eser Istanbul’un fethinden 1. Ahmed’in
tahta gecisine kadar olan tarihi donemi kapsamaktadir. Eserden Mo-
hag¢ Savasi oncesi ve sonrasindaki yenigeri askerlerinin sayisindaki
degisimle ilgili bilgiler alimmustir. Yine makalede kullandigimiz ve bir
komisyon tarafindan hazirlanan telif tetkik eser ise Anadolu Univer-
sitesi Actk Ogretim Fakiiltesine ait olan Osmanli Tarihi (1300-1566)
baglikli kaynaktir. Bu kaynak Osmanli Devleti’nin kurulusundan Ka-
nuni Sultan Siileyman’in vefat ettigi 1566 yilina kadar olan dénemi
kapsamaktadir. Eserin bdliimleri alaninda uzman tarihgiler tarafin-
dan kaleme almmustir. Bizim yararlandigimz Bati 'da ve Dogu’da
Osmanlt Giictintin Yayilis: bolimii Dog. Dr. Yusuf Alperen Aydin
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tarafindan yazilmistir. Bélimde Kanuni doneminde Avrupa’da ya-
sanan gelismeler, Osmanli Devleti ile Habsburglarin Macar Krallig
tizerindeki niifuz miicadelesi anlatilmaktadhr.

Macar Kralligi tizerindeki Osmanli planlarini ve sonucunda or-
taya ¢cikan Moha¢ Meydan Muharebesini anlatmak icin ¢alismada en
¢ok bagvurulan kaynak bigimi ise ulagimu internet iizerinden kolaylikla
saglanan makalelerdir. Makaleler akademik ¢aligmalar igin 6nemli bir
kaynak ¢esididir. Tiirkiye’de bu konudaki kaynaklara ulasilabilecek
en Oonemli internet sitesi dergipark.gov.tr’dir. Akademik galismalarin
yaymlandig1 dergilere online olarak ulasilabilen site, pek cok alanda
makale yaymlamaktadir. Yazilan makalenin alani olan tarih konusunda
da bir¢ok calisma bulunmaktadir. Bu makaleye baslanirken savasin
nasil ortaya ¢iktig1 ve savas tarihi alaninda énemli fikir adamlarinin
diisiincelerine yer verilmistir. Insanin savasma arzusunun nedenlerin-
den bahsedilmistir. Makalede Cumhuriyetimizin 100. Y1lina 6zel ola-
rak Tiirk Kiiltiiriine Hizmet Vakfinca hazirlanmis bir esere de yer ve-
rilmistir. Eserde Tiirk tarihine damga vurmus énemli devlet adamlart
hakkinda alaninin uzmanlari tarafindan yazilmis on dokuz boliim yer
almaktadir. Bu eserde ¢aligma i¢in faydalanilan b6liim Prof. Dr. Mus-
tafa Oztiirk tarafindan yazilan Kanuni Sultan Siileyman béliimiidiir.
Bu bdliimde yazar Sultan Siileyman’m dogumundan itibaren siyasi
hayati, seferleri ve savaslari hakkinda bilgiler sunmustur. Makaleye
konu olan Moha¢ Muharebesi hakkinda da bilgiler mevcuttur. Mo-
hag Savas1 hakkinda yazilan bu ¢alismada Mustafa Safran ve Ozgiir
Aktas tarafindan hazirlanan Savas ve Tarih, isimli makale de kullanil-
mustir. Kullanilan ¢aligmanin ana konusu savasin tarih igerisindeki yeri
ve bu konu hakkindaki tartigmalardir. Ayrica ¢alismada Mustafa Ke-
mal Atatiirk ve iinlii savasg tarihgisi Carl Von Clausewitz gibi 6nemli
isimlerin de savasi nasil tanimladigia yer verilmistir.

Savagin taniminin ardindan savas 6ncesi ve sonrasi taraflarin
durumundan bahsedilmistir. Savas hazirliklari ve gergeklesen muha-
rebe detaylica anlatilmistir. Bu konuda dergipark sitesinde yayinlanan
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Divan Edebiyati Arastirmalar isimli dergideki Murat Karavelioglu nun,
“Mahremi’nin Mohag Fetihnamesi Orneginden Hareketle Edebi Me-
tinlerin Tarihi Olaylar1 Anlatimma Dair” baglikli makalesi bu ¢alig-
maya 6nemli bilgiler sunmustur. Makale bir edebiyat dergisinde ya-
yinlanmig olmasina karsin, tarihi bir olaydan bahsetmesi sebebiyle
caligmada yer almistir. Makaleye gére Mahremi Mohag¢ Savagina
katilmig ve ordunun sefere hazirlanisini, savas alaninda gordiikle-
rini, orda yasadiklarini, kazanilan zaferi ve sonucunu siirsel bir dille
yaziya dokmiistiir. Kullandig1 agir dil ve tisluba ragmen satir ara-
larinda 6nemli bilgilere yer vermistir. Mohag Meydan Muharebesi
ile ilgili yazilan bu makale bir savas tarihi ¢aligmasi oldugu igin bu
alanda yazilan makaleler, konuyla ilgili daha kapsamli bilgiler sun-
maktadir. Bahsettigimiz tiirden bir ¢alisma, M. Gokgen Dag Darici
tarafindan yapilmistir. International Journal Of Social, Humanities
And Administrative Sciences isimli dergide yayimlanmis olan ma-
kale Osmanli Askeri Istihbarati: Mohag Meydan Savast Ornegi, bas-
ligim tagimaktadir. S6z konusu ¢alisgmada, Osmanli donemi istihba-
rat aginin gelisimden bahsedilirken daha sonra Macarlar ile Osmanli
Devleti arasindaki iliskiler istihbari ¢er¢evede okuyucuya sunulmus-
tur. Bu cercevede Moha¢ Muharebesindeki istihbarat ¢alismalari, Os-
manli kronikleri ve belgeleri kullanilarak anlatilmistir. Savas ile ala-
kali olarak ¢aligmada kullanilan makalelerden biri de Hiiseyin Sevket
Cagatay Capraz’in Mohag ve Karlof¢a Mihverinde Macaristan’daki
Osmanli Anlatimma Ornekler: Gyérgy Szerémi ve Mihaly Cserets,
baslikli yazisidir. Savag donemi ve dncesinde Macaristan Kralliginin
durumu ile ilgili bilgilerden bir kism1 bu makaleden alinmistir. Bu
makalenin iki ana konusu tarih ve savastir. Tiirkiye’de tarih denildi-
ginde akla ilk gelen miiessese Tiirk Tarih Kurumu’dur. Tiirk Tarih
Kurumu 1931 yilinda Atatiirk’iin direktifiyle kurulmustur. Kurumun
ilk yaymladig1 dergi 1937 yilinda ismi yine Atatiirk tarafindan konu-
lan Belleten Dergisidir. Tarihgiler i¢in énemli bir kaynak olusturan
Belleten dergisi son donemde, daha 6nce yaymlanmis makalelerin
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bazilarini online olarak da paylagmaktadir.! Bu ¢aligmada da 2007
yilinda Belleten Dergisinde yaymlanmis olan Ozlem Kumrular’in
Orta Avrupa’nin Kaderini Degistiren Savas: Moha¢ Oncesi, Son-
ras1 ve Kastilya’da Yankisi, makalesi kullanilmistir. Makale s6z ko-
nusu savagin Avrupa tarafinda nasil karsilandigindan bahsetmektedir.

Savas incelemesinde iki tarafin siyasi askeri ve ekonomik du-
rumlari da ele alinmaktadir. Taraflarin savas oncesi durumlart sava-
sin gidisatini da ciddi oranda etkilemektedir. Hem savas 6ncesi hem
savas an1 hem de savag sonrasi ile ilgili yapilan detayli ¢aligmalar
mevcuttur. Bu calismalarin yapildigr yiiksek lisans ve doktora tez-
leri de arastirmalara kaynak olarak 6nemli veriler sunmaktadir. Arag-
tirmacilar bu tezlere Tiirkiye’de yiiksek 6grenim kurumunun https://
tez.yok.gov.tr adresinden kolaylikla ulasabilir. Konuyla ilgili bahse-
decegimiz ilk tez, yazimin giris boliimiindeki savasin ortaya cikist
kisminda kullanilmistir. Bu calisma Umit Yasar Iren’in Clausewitz
ve Schmitt’te Politika- Savas Iliskisine Dair Bir Analiz, adli yiiksek
lisans tezidir. Makalede Schmitt ve Clausewitz’in savas ve politika
hakkindaki goriislerini karsilastirarak analiz edilmistir.

Makalenin ana hattini olugturan savasin, taktiksel ve stratejik bo-
yutlart da mevcuttur. Bu boyutlardan biri de savag doneminde yapilan
ve savag alanmna yakin olan kalelerin kusatilmasidir. Veysel Goger’in
16. Yiizyill Osmanh Kale Kusatmalari (Strateji, Taktik, Kusatma Asa-
malar1 ve Teknolojisi), isimli doktora tezi de bu konuya kaynak olus-
turur. Tezde, Osmanli dénemi kale kusatmalar farkli acgilardan ele
alinmistir. Bu ¢alismanin konusu olan Mohag Savast igin yapilan ha-
zirliklarda ve ¢ikilan sefer sirasinda Osmanli ordusu 6nemli kaleleri
kusatma altina almigtir. Bu kaleler sefer yolu tizerinde bulunmakta-
dir. Buralarda yasayan halkin kendilerine mukavemet etme ve sal-
dirma ihtimalleri sebebiyle oncelik kale fetihlerine verilmistir. Bu
tiir savaglardan 6nce yapilan 6n hazirlik sathasi da olan kale fetihleri

' Tiirk Tarih Kurumu Tarihgesi, https:/ttk.gov.tr/ttk-tarihce/ (Ekleme Tarihi:
27.10.2024).
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Osmanli Devleti igin gok 6nemlidir. Ozellikle Avrupa’ya atilacak adi-
min biiyiik bir par¢asini olusturan bu savasa Kanuni Sultan Siiley-
man ¢ok 6nem vermistir. Avrupa’daki en dnemli rakibi olan Habs-
burglarin i¢ problemlerini yakindan takip etmistir. Saldirtya baslamak
i¢in rakibinin zayif oldugu an1 beklemek dénemin dnemli stratejile-
rinden biridir. Birce Onkahraman tarafindan hazirlanan, Kanuni Sul-
tan Siileyman Doneminde Osmanli-Habsburg Stratejilerinin Maca-
ristan Uzerinden Karsilastirmali Analizi (1520-1533) isimli yiiksek
lisans tezi de sundugu bu tarz bilgiler agisindan calisma i¢in yararl
bir kaynak olmustur. Makalede, Macaristan {lizerinde Habsburgla-
rin ve Osmanli Devleti’nin s6z sahibi olma girisimlerinden ve stra-
tejik dneminden bahsedilmektedir. Mohag¢ Savasi’nin Osmanli zafe-
riyle sonuglanmasiin Avrupa ve Habsburglar iizerinde nasil bir etki
biraktigina da deginilmistir. Bu zaferden bahseden baska bir makale
ise Atilla Pfeiffer’in “The Battle Of Christians And Ottomans In The
Southwest Of Backa From The Battle Of Mohacs To The Peace Of
Zsitvatorok”, adli calismasidir. Sirbistan Novi Sad Universitesi Ta-
rih boliimiinde dgretim goérevlisi olan arastirmacinin ¢alisma alan-
lar1, askeri tarih, kilise tarihi, 16.ylizy1l tarihidir. Makalede Osmanl
Devleti’nin Mohag zaferinin Avrupa’da nasil yankilandigi, savasin
Avrupa’da nasil sonuglar dogurdugundan bahsedilmektedir.

Zaferle sonuglanan Moha¢ Meydan Muharebesi, Tiirk tarihinde
iz birakan diger savaglar gibi uzun yillar boyunca 6nemli ¢alisma-
lara konu olmustur. Tiirk Askeri Tarihinden bahsedilirken bu savasa
da mutlaka yer aymrlmaktadir. Iste bahsedilen bu tiir calismalardan
biri de Genel Kurmay Baskanlig tarafindan 20-22 May1s 2009 ta-
rihleri arasindan diizenlenen, On Ikinci Askeri Tarih Sempozyu-
mudur. Bu sempozyumda sunulan bildiriler kitap haline getirilerek
basili bir kaynak olusturulmustur. Sempozyum kitabinin birinci bo-
liimiinde ve Hv. Ogr. Yb. Rezzan Unalp tarafindan “Kurulusundan
Giiniimiize Tiirk Ordusu” isimli sunum yer almaktadir. Sunumda
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Osmanlt ordusunun Mohag Savasi'nda Macarlara sagladig1 teknik
ve taktik iistiinliige deginilmistir.

1. Moha¢’a Giden Yol: Osmanh Devleti ve Macar
Kralhgmin Savas Anlayislar ile Siyasi, Ekonomik
Durumlari

Bu caligma, Osmanli Devleti doneminde gerceklestirilen Mohag
Meydan Muharebesi hakkinda bilgiler vermek {izere hazirlanmis-
tir. Ancak oncelikle ¢alismanin ana konusu olan savasin ne demek
oldugunun anlagilmasi gerekmektedir. Boylece anlatilan savagim se-
bepleri ve sonuglari daha iyi kavranmis olur. Savasi kelime anlami1
olarak tanimlamak gerekirse, TDK’nin sitesinde yer alan agikla-
maya bakabiliriz. TDK ya gore savas; “Devletlerin diplomatik ilis-
kilerini keserek giristikleri silahly miicadele; harp (1), cenk, cidal,
kital” (tdk.gov.tr) olarak tanimlanmaktadir.? Giiniimiizde savasgin
tam olarak nasil ve hangi sartlar altinda ortaya ¢iktigini tahmin et-
mek giictiir. Ancak bazi magara resimleri ve buluntular neticesinde
avcl toplayici insan gruplari arasindaki ¢atismalarla basladigi dii-
stinlilmektedir. Daha sonra insanlarin toplu yasama ge¢mesi ve nii-
fusun artmasiyla beraber ¢atismalarim biiyliyiip savas boyutunu al-
dig1 tahmin edilmektedir. Bu savaslar, yasanilan koyleri ve burada
tiretilen yiyecekleri koruma ya da bu iiriinleri ele gegirme amaci
tastmustir. Uretimin artmasi, insanlar arasindaki rekabetin cogal-
masi ve savaglarin ¢ehreleri de zamanla degisim gostermistir.® Bu
toplumsal rekabetlerin yani sira insanlarin savasma nedenlerinden
biri de dini ideolojiler olmustur. Toplumda yasamaya baglayan in-
sanlar arasinda din, bir baglant1 ve savas araci olmustur. Ancak
din aslinda savas i¢in kullanilan bir ara¢ olmustur. Tam tersi bir
sekilde bakildiginda ise savas din i¢in bir ara¢ olmustur. Savasta

Tiirk Dil Kurumu Sozliikleri, https://sozluk.gov.tr (Ekleme Tarihi: 28.10.2024).
Komisyon, Diinya Savas Tarihi, Cev. Cem Demirkan, Tiirkiye Is Bankas1 Ya-
yinlart, Istanbul, 2020, s.1-2.

3
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alinan esirler ganimetler dini torenler i¢in kullanilmistir. Devlet-
lerin gliclenmesi ve toplumun sekillenmesi i¢in yeni dinamiklere
ihtiya¢ duyulmustur. Bu sebeple savas, din ve siyasetin icerisinde
bulundugu bir sistem haline doniismiistiir. Bunun sonucunda asil
amaglar dinin ardina gizlenmis, hedeflere ulagsmak icin siddet sik-
likla kullanilmaya baslanmstir. Hagli seferleri ve Islamiyet’in ya-
yilma dénemleri bu durum i¢in 6rnek olarak incelenen olaylardan
ikisi olmustur. *

Iste bu baglamda Osmanli Devleti'nde kurulus déneminde is-
lam dininin bir getirisi olan gaza> politikasina 6nem verilmistir. Sa-
vas, Allah adina onun dinini yaymak i¢in yapilan bir harp sekli olan
gaza politikasi gergevesinde degerlendirilmistir. Paul Wittek ® gibi ya-
zarlar Osmanli’nin kurulus ve yiikselisini bu politikaya baglamis-
tir.” Simrlarda bulunan beylikler, Islamiyet biitiin diinyaya yayilana
kadar savagmay1 tlkii edinmislerdir. Gaza politikasinin asil amaci

4 Sevda Hiiseynova, Din-Savas iliskileri ve Sulh Kiiltiirii, Tiirk Hukuk Tarihi
Aragtirmalari, S.5, 2008, https://isamveri.org/pdfdrg/D02894/2008 5/2008 5
HUSEYINOVAS.pdf , (Ekleme Tarihi: 29.11.2024), 5.88-89.
Gaza eski sozliiklerde gegen anlamiyla kisaca diigman ile savagmak manasinda
kullamilmustir. XTII. yiizyilin son donemleri ve XIV. ylizyilin ilk donemlerinde
denk gelen siiregte Osmanli Beyliginin ug bolgelerinde meydana gelen ¢atisma-
lar sirasinda dervisler ile Tiirkmen beyleri arasinda gaza, pek ¢ok kez mesruiyet
ve tesvik kaynag1 olarak kullaniimustir. Bu sebeple Islam inancin1 yaymak, Miis-
liimanlarin topraklarim genisletmek yahut niifuz kazanmak icin yapilan sefer ve
harpler manasint gelmektedir. Bu konuda daha ayrintili bilgi icin bkz: (Cemal
Kafadar, TDV. islam Ansiklopedisi, “Gaza”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari,
C.13, 1996, Istanbul).
Paul Wittek belgelere dayanarak yaptig: ciddi ve titiz ¢aligmalarla taninmis
6nemli bir Osmanli Devleti tarihgisidir. Hem kisiligi hem de ¢alisma tarzi se-
bebiyle kitap yayimlayamamus, ¢aligmalarin1 daha ¢ok makale bigiminde nes-
retmistir. Bu konu hakkainda daha ayrintili bilgi igin bkz: (Turgut Akpinar, TDV.
Islam Ansiklopedisi, “Paul Wittek”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlari, C.43, is-
tanbul, 2013, ss.163-164).
7 Cemal Kafadar, TDV. islam Ansiklopedisi, “Gazd”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Ya-
ymlari, C.13, 1996, Istanbul, s.427.
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diismam yok etmek degil ona boyun egdirmektir.® Savasi yasayan
ve savasin ne oldugu hakkinda yorum yapanlardan biri Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin kurucusu Gazi Mustafa Kemal Atatiirk olmustur.
Atatiirk savasin savunma kismima dikkat ¢ekerek vatani savunma-
nin kutsal bir gérev oldugundan bahsetmistir. Ancak savagin, insan-
larm kendisini ve tilkesini korumak i¢in bir mecburiyet oldugunda,
hakli olabilecegini savunmustur. Onemli savas tarihgisi ve diisiiniir
Carl Von Clausewitz’ ise savasin, siyasetin farkli araglarla devami
oldugunu soylemistir. Ona gore savas toplu yasamin bir pargasidir
ve énemli hedeflerin, kan akitilmak suretiyle ¢coziilmeye calisildig
bir gatigma halidir. 1°

Yukarida bahsedildigi gibi Osmanli Devleti’nin en énemli politi-
kas1 Allah’in dinini yaymak i¢in savagmaktir. Bu politikaya Tiirklerin

8 Halil inalcik, Osmanh imparatorluk Klasik Cag 1300-1600, Kronik Ki-
tap Yaymlari, Istanbul, 2019, https://cdn.istanbul.edu.tr/FileHandler2.
ashx?f=din---savas-iliskileri-ve-sulh-kulturu---sevda-huseynova.pdf (Ek-
leme Tarihi: 31.10.2024), s.17.
1780 yilinda Prusyali aristokrat bir subaym oglu olarak diinyaya gelmistir. isminde
bulunan Von kelimesi aristokrat aileler tarafindan kullaniimaktadir. Clausewitz’de
babas gibi asker olmaya karar vermistir. i1k katildig1 savas ise Napolyon Sa-
vaglart olmustur. Ardindan kisa bir siire sonra kurmay subayliga yiikselmis, tug-
generallik riitbesine ise 38 yasinda ulagmstir. Auerstaedt savaginda Fransizlara
esir diismiis ve 2 sene ellerinde kalmustir (14 Ekim 1806). Belgika’daki Water-
loo Savasi’ndaki (16-18 Haziran 1815) etkin roliiyle Prusya Savas Akademisinin
basina gegirilmistir. Gorev siiresinde yasadigi seyleri ve diisiincelerini yazabile-
cek zamani olmus ve “On War (Savas Uzerine) isimli 8 ciltlik eserini yaznmis-
tir. Bu gdreve devam ettigi dsnemde 1831 yilinda Avrupa’da yayilan kolera sal-
gminda hastalanarak hayatini kaybetmistir. Onun ardindan Savag Uzerine adli
eseri esi tarafindan yaymmlanmustir. Bu konu haklanda daha detayl bilgi icin bkz:
(Muharrem Ozev, Erding Karayazlik, “Sun Tzu’dan Clausewitz’e Savas Anla-
yisinda Degisim,” Stratejik Ongdrii Dergisi, TASAM Yayimnlari, S.14, istanbul,
2009, https://tasam.org/tr-TR/Icerik/3169/sun_tzudan clausewitze savas anla-
yisinda_degisim), (Ekleme Tarihi, 15.11.2024).
10 Mustafa Safran, Ozgiir Aktas, “Savas ve Tarih”, Milli Egitim Dergisi, C.42,
S.196, 2012, Istanbul, https:/dergipark.org.tr/tr/download/article-file/442230
(Ekleme Tarihi: 17.10.2024), 5.247-248.
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Biiyiik Hun Hakam Metehan’dan gelen cihan hakimiyeti anlayigi!!
da eklenmistir. Bu anlayisa gore kagan Tanr1 tarafindan diinyay1 yo-
netmek i¢in gonderilmistir ve tlim diinya Tiirklerin hakimiyeti al-
tinda olmalidir. Bylece Osmanh Devleti, Islamiyet’in gaza anlayist
ve Tiirklerin cihan hakimiyeti anlayisii bir araya getirmistir. Iste
tiim bunlar Osmanli Devleti’nin batiya ilerleme arzusunun temelle-
rini olusturmustur. '?

Osmanli Devleti’nin Moha¢ Muharebesi’ndeki rakibi Macar
Krallig1 olmustur. Ortagag’da Karpat Havzasinda kuvvetli siyasi bir-
likteligin olmamasi, Macarlarin Avrupa’ya yerlesmesini kolaylagtir-
mugtir. Macar Devleti’nin ortaya ¢ikiginda, Slavlarm arasindaki Avar-
larin biiyiik etkisi olmustur. Macarlarin askeri yapist kan bagina ve
ortakliga dayandirilmustir. Fakat sonraki donemlerde orduda hiyerarsi
olugmaya baglamustir. Boylece kabile liderlerinin ordu tizerindeki et-
kisi 1000 yilinda tahta gecen I. Istvan doneminde kirilmaya basla-
mustir. * Macarlar Karpatlarda yasadiklar1 donemde genellikle tarim

1" Tiirklerin ortaya ciktiklari donemden itibaren sadece kendilerini diisinmeyip

tlim insanliktan kendilerini sorumlu tutmalari nedeniyle devlet yonetiminin ve
hakimiyetinin temeline diinya hakimiyeti fikrini koymuslardir. Bilinen en eski
Tiirk hakan1 Mo-tun’un (Metehan) unvani Cin yilliklarinda “Zengri Kut” ola-
rak gecmistir. Mo-tun Cin’e gonderdigi mektupta kendisi igin “Tanri tarafindan
tahta ¢gikarilmig Hun Kagam” ciimlesini kullanmustir. Sonraki dénemlerde Tiirk
yoneticiler igin “Allah i yeryiiziindeki gélgesi” (Zillullah-i fi'l-arz) gibi adlan-
dirmalar yapilmustir. Avrupa Hun Hiikiimdari Attila kendisini tanrinin bir gorev-
lisi gibi gdrmesi sebebiyle “Tanrinin kilict” unvanint almistir.
Tiim bunlar neticesinde Tiirklerin asil hedefi “7ort bulung “yani diinyanin dort
tarafinda Tiirklerin egemenligini yaymak ve “giinesin dogdugu yerden battigi
yere kadar” her yere hakim olmak oldugu anlasiimaktadir. Bu konu haklanda
daha detaylt bilgi icin bkz: (Saadettin Yagmur Gomeg, Ayse Giil Fidan, Tiirk
Devletinin Mesuliyet Anlayisi, Tiirk Diinyas: Arastirmalart Dergisi, C.125 S.247,
2020, https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1170197, (Ekleme Tarihi
16.11.2024), ss. 329-334).

12" Osman Turan, Tiirk Cihan Hakimiyeti Mefkuresi Tarihi Otiiken Nesriyat Ya-

yinlari, Istanbul, 2014, 5.105-106/231.

Pnar Yigit Tiirker, Orta Cag Macar Kralligi’nda Sekellerin Askeri Faaliyeti ve

Osmanli-Macar Miicadelesindeki Konumu, Selguk Tiirkiyat Dergisi, https://
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ve hayvancilikla ugragmalari sebebiyle yar1 gocebe yasam seklini be-
nimsemislerdir. Bunun yaninda yerlesik yasama devam eden Macar
boylar1 da mevcuttur. i¢ problemleriyle bogusan Avrupa devletleri sa-
vas konusunda yetenekli olduklarini diistindiikleri Macarlari parali as-
ker olarak kullanmustir. Bu sebeple X. yiizyildaki Macar seferleri ve
fetihleri toprak elde etmek amaciyla yapilmamustir. Onlar bir kralin
yahut soylunun amaglarina hizmet eden para karsiligi savasan asker-
ler olarak tammnmustir. Bu devirde Macarlar1 hareketlerinin daha ¢ok
battya dogru yapilmasinin sebebinin parali askerlik oldugu diisiiniil-
mektedir. Dogudaki devletlerin kendilerini parali asker olarak kul-
lanmamasi ve bozkirdaki halklarin savas konusunda giiglii olmalari
da Macarlarin doguya hareketlerini durdurmus olabilir. 4
Macarlarn yerlesik hayata gectigi Macaristan topraklari ve Er-
del topraklart Avrupa’nin en 6nemli iki noktas1 olmustur. Bu bolgeler
Avrupa’nin savunma kaleleri olarak goriilmiistiir. Bolgede yasayan
Macarlar ile Sekeller ™ erken devirlerden beri biiyiik ve sakin bolge-
leri arka plana atmayarak kendileri i¢in firsata ¢evirmislerdir. Fakat
ciddi 6nlemlere ve iskan siyasetine ragmen bolge tarih boyunca isti-

dergipark.org.tr/tr/download/article-file/2844678, (Ekleme Tarihi: 26.11.2024),

2022, S.56, 5.158.
14 Gokhan Dilbas, Macar Tarihinde Yeni Bir Donemin Baglangici: Augsburg (Lech-
feld) Muharebesi (10 Agustos 955), Eskisehir Osmangazi Universitesi Tarih Der-
gisi, S.7, C.1, 2024, https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/3603539, (Ek-
leme Tarihi: 28.11.2024), s.9-10.
Avrupa Hunlarindan Atilla’nin 6liimiiniin ardindan oglu Csaba ile gitmeyen {i¢
bin kisilik bir grubun Pannonya’da kaldig1 aktarilmistir. Bu grup Csiglamezo
bolgesinde bir karargah kurmustur. Attila doneminde miicadele edilen halklarin
saldirilarindan ¢ekindikleri igin Erdel’e komsu olan bolgelere ¢ekilmislerdir. Bu
grup kendilerini Macar ya da Hun olarak degil Sicilus yani Sekel olarak tanit-
mustir. Giiniimiizde Sekellerin Panonya’ya ilk gelen Hun bakiyeleri oldugu bilin-
mektedir. Sekeller farkli topluluklarla karismamus ve kiiltiirlerini korumuslardir.
Bu konu hakkinda daha detayl bilgi icin bkz: (Mesude Senol, Macar Kroniki
Chronica Hungarorum: Birinci ve Ikinci Béliimlerin Terciime ve Degerlendir-
mesi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tarih Anabilim Dah Yiik-
sek Lisans Tezi, Bastlmanus, Istanbul, 2018, s.68).
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lalara ve saldirilara ugramistir. ' Ciinkii bolge batiya giden en 6nemli
gecis giizergahlarindan biri olmustur. Macarlarin battya yaptigi yar-
dim ve istila seferleri Avrupa’da bulunan kralliklarin kuvvetlenmesi
ve merkezi otoritelerinin gligclenmesiyle sona ermis ve Macarlar top-
lumsal bir doniigtime girmistir. 7

Macar Krallig1 sonraki yillarda Osmanlilarmn batrya ilerleyisinde
en ¢ok kars1 karstya geldigi devletlerden biri olmustur. Macarlar ba-
zen kendilerine Avrupa’dan miittefik bularak bazen de tek baslarina
Osmanli Devleti ile miicadele etmistir. Macarlar Osmanli Devleti’nin
kendi topraklar {izerinden Avrupa’ya ilerleyisini durdurmaya g¢alig-
mig ve sinirlara kaleler inga etmistir. Macarlarin insa ettigi bu kale-
ler ug kale sistemi olarak tanimlanmustir. Ozellikle Kral Sigismund
ile Matyas donemlerinde savunmanin bu sistemle yapildigi diisiiniil-
mektedir. 1387 yilinda Macar tahtina oturan Sigismund’un ilk faali-
yetlerinden biri Osmanli Devleti’nin saldirtlarina karsi bir dizi 6nlem
almak olmustur. Macarlar ve Osmanli Devleti’nin saldirilar1 son-
rast geri ¢ekilmesini saglayacak birtakim planlar yapsa da bu plan-
lar1 bir sonuca ulasamamistir. Bunun sonucunda Macarlar artik sa-
vunmaya gegmistir. '®

Bir tarafta savasa topraklarini savunma amaciyla dahil olan Ma-
carlar bulunurken, diger tarafta kurulusundan itibaren gaza ve cihan
hakimiyeti politikasini siar edinen Osmanlt Devleti bulunmaktadir.
Osmanli Devleti Istanbul’un fethinden sonra da bu anlayisla devam
etmistir. Kanuni Sultan Siileyman’da bu anlayisa en ¢ok 6nem ve-
ren Osmanli padisahlarindan biri olmustur. Fatih Sultan Mehmed’in
Istanbul fethi ile actig1 cihan hakimiyeti yolunu Yavuz Sultan Selim

16 Tirker, a.g.m., s.159.
17" Dilbas, a.g.m., s.10.

18 Gokhan Dilbas, “Osmanli Imparatorlugu’nun Avrupa’da Ilerleyisi ve Macar
Ug Kale Sistemi”, XVIII. Tirk Tarih Kongresi, Kongreye Sunulan Bildiriler
VL. Cilt (Askeri Tarih — Ayaklanmalar, isyanlar, Darbeler ve Thtilaller) Tarihi,
https://www.ttk.gov.tr/wp-content/uploads/2022/03/07-GokhanDilbas.pdf, (Ek-

leme Tarihi: 29.11.2024) s.153-154.
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doguda, oglu Sultan Siileyman ise batida devam ettirmistir. *° 1.
Stileyman 22 Eyliil 1520 yilinda babasi 1. Selim’in vefat: iizerine
Manisa’dan yola ¢ikmis, aym yil Eyliil aymm 30’unda Istanbul’a
ulasmis ve Osmanli tahtia oturmustur. Bir giin sonra babasinin
cenazesini karsilamak i¢in Edirnekapi’ya gitmis, Fatih Camii’nde
cenaze namazi kilinan padisah, ardindan ebedi istirahatgahina def-
nedilmistir.  Tahta oturan I. Siileyman’mn o zamanmn kaynaklarmn-
dan edinilen bilgiye gore ilk hedefi, halkina kars1 adaletli bir yone-
tim sergilemek ve onlar1 korumaktir. Ornegin; halka kotii davranan
asker ve yoneticileri cezalandirmig, umumi bir denetleme yaptir-
mustir. Babasi déneminde Istanbul’a getirilen Abbasi halifesi olan
Miitevekkil-Alellah’n tilkesine donmesine miisaade etmis ve boy-
lelikle bir nevi halifelik makaminin 6neminin azalmasin saglamis-
tir. Bu durum yeni hilafet telakkisinin kendi tizerinde toplanmasi-
min dniinii agmugtir. Sultan Siileyman, bir Islam gelenegi olan gaza
politikasini tekrar diriltmis ve Bat1 seferlerini ilk hedefleri arasina
koymustur. 2!

Ote yandan Osmanli’nin batiya giden yolu iizerinde bulunan ve
Mohag Savasgi’nin diger tarafi olan Macaristan’in o dénemde devlet
yapisi i¢in feodal bir parcalanmadan s6z edilmistir. Ayn1 donemde Kral
ile birlikte Erdel Bolgesi Voyvodasi olan Janos Zapolya ve kralin ve-
kili Istvan Bathori’nin yonettigi ii¢ ayr1 askeri kuvvet ortaya ¢ikmig-
tir. Kralin digindaki diger iki gii¢lii isim, faaliyetlerine giineyde de-
vam etmislerdir. Fakat bolgedeki faaliyetlerinin asil amaci, Osmanl
Devleti’ni durdurmaktan ziyade, merkezi otorite iizerindeki Habs-
burg etkisini kirmaktir. Ayrica saraydakiler ve derebeyleri arasinda

Turan, a.g.e., s.311.

20 Mustafa Oztiirk, “Kanuni Sultan Siileyman”,2023 Cumhuriyetin 100. Yilinda
100 Tiirk Biiyiigii Devlet Adamlart I, Cumhuriyetin 100. Yilina Armagan Ya-
yin Projeler, 2022, Istanbul, s.534.

Feridun Emecen, “Siileyman I”, TDV. Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayimlari, C.38, Istanbul, 2010, s.63.

21
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Habsburglar destekleyenler, Roma taraftarlar1 ve Venedik taraftar-
lar1 seklinde bir boliinmiisliik mevcuttur. 22

1515 yilinda Habsburg Hanedam * ve Jagiellon Hanedani ** ara-
sinda bir evlilik akdi gergeklestirmek i¢in Macar Krali II. Vladis-
lav, Kutsal Roma imparatoru I. Maximilian ve Leh Krali Sigismund
Viyana’da kongre diizenleyerek bir araya gelmistir. Dokuz yasin-
daki II. Layos’un Roma Imparatorunun torunu ile evlenmesi plan,
kongreye katilan ti¢ hiikiimdar tarafindan da onaylamistir. 1516 y1-
linda 6len Macar Kralinin yerine 10 yasindaki oglu I Layos’un tahta
gecmesiyle, evlilik sdzlesmesi neticesinde Macar Krallig1 iizerinde
Habsburg etkisi baglamistir. Zayiflayan merkezi otorite ve kotii du-
rumdaki siyasi yapiy1 firsat bilen Osmanli Devleti, 1521 senesinden
itibaren Macaristan’a dogru hamleler yapmaya baglamigtir. > Sultan

22 Hiiseyin Sevket Cagatay Capraz, “Mohag ve Karlofca Mihverinde Macaris-
tan’daki Osmanli Anlatimina Ornekler: Gyorgy Szerémi ve Mihaly Csereis”,
Nevsehir Hac1 Bektas Veli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, C.12,
S.4, Nevsehir, 2022, https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/2370697 (Ek-
leme Tarihi, 17.10.2024), s.3.

2 Kutsal Roma imparator IV. Konrad 1254 senesinde lmiis biylece Hohensta-

ufen hanedanliginda soyu devam ettirecek kimse kalmadig: igin fetret devrine

girilmistir. On dokuz y1l siiren fetret devrinin ardindan Avusturya bolgesini yo-
neten Habsburg hanedani 1273’te Almanya’y1 da yonetmeye baslamistir. Kut-
sal Roma Cermen Imparatoru olarak tahta oturan ilk Habsburg yoneticisi Ru-
dolf olmus, 1292’ye kadar tahtta kalmistir. Rudolfun oglu Albrecht devrinde
iktidar belirli 6l¢iide merkezilesmistir. Bu konu hakkinda daha detayl bilgi igin
bkz: (Levent Kayapmnar, Ge¢ Donem Ortagag Avrupa Tarihi (1300-1453), Or-
tagag-Yenicag Avrupa Tarihi, Anadolu Universitesi Agikdgretim Fakiiltesi Ya-

yiny, Eskisehir, 2019, s.56.)

24 Jagellon Hanedam Lehistan’da ortaya ¢iknus bir hanedandir. 1386 yilinda Lit-
vanya prensi Yagello ya da (Jagel) Hristiyanliga gegmis ve Lehistan Krali ola-
rak tahta oturmustur. Bu hanedan igerisinden 1440 yilinda 1. Ulaszo ismiyle
Macaristan tahtina ¢ikan III. Vladislav ile Macaristan’da Jagellon Hanedanlig
donemi baglamustir. Bu konu hakkinda daha detayl bilgi igin bkz: Geza Perjes,
Mohag Meydan Muharebesi, Genis Ozetini Yaparak Tanitan: Serif Bastav, Tiirk
Tarih Kurumu Yaynlari, Ankara, 2021, s.70.

%5 Capraz, a.gm., s.3-4.
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Siileyman’m 1521 senesinde Belgrad’1 fethetmesiyle birlikte Macar-
larm miidafaa bolgeleri yerle bir olmustur. Bes sene sonra 1526’da
yasanacak olan Moha¢ Muharebesinin kaybedilmesi Habsburg Ha-
nedan1 ve Osmanli Devleti arasindaki Orta Avrupa’ya egemen olma
miicadelesini baglatacaktir.?® Ayrica Avrupa’da 1520 senesine gelin-
diginde, Martin Luther?” “Huristiyan Toplumun Kalkinmas: Hakkinda
Alman Milletinin Hiristiyan Asaletine Hitab1” isimli kitabin kaleme
Avrupa’ya yayma girisimlerini hizlandirmustir. ® Bu arada savagin da
yaklastig1 donemde Macaristan halki I1. Layos’un idaresinden mem-
nun degildi. Macaristan’daki asilzadeler ona karsi olan rahatsizlik-
larmi sik sik dile getirmiglerdir. Layos’tan hosnut olmayan kitleler
Erdel voyvodasi Janos Zapolya’nin etrafinda toplanmaya baslamis-
tir. Yiiksek vergiler yiiziinden sikint1 yasayan koyliiler de isyan ede-

26 Omer Gezer, Kale ve Nefer; Habsburg Serhaddinde Osmanh Askeri giicii (1699-
1715), Kitap Yaymevi, Istanbul, 2020, 5.40.

Almanya’da bir giftci ailesinin cocugu olarak diinyaya gelen ve Erfurt Universitesi’nde
felsefe okuyan Martin Luther Aziz Augustin tarikati tarafindan yonetilen bir ma-
nastira girerek rahip olmustur. Papa X. Leon 1515 senesinde kilise masraflari-

27

nin artmast lizerine endiiljans uygulanmasini istemistir. Ancak Luther bu uygu-
lamaya kars1 ¢ikmigtir. Endiiljans para ile affedilme ve cennete gidebilecegine
dair belge alma uygulamasi olarak orta ¢ag Hristiyan toplumlarmda kullanilan
bir uygulama idi. Inanglarin ticarete doniistiiriilmesi Luther’e gore tehlikeli bir
uygulamaydi. Luther Incili okuyup yeniden yorumlayarak “95 Tezi"ni yayim-
lamustir. Tezinde endiiljans uygulamasinin yanhshgindan ve merkezi gercek-
likte boyle bir uygulama olmadigindan bahsetmistir. Luther’in bu yazis1 {iniver-
site digina tasarak Hristiyan Avrupa’da ¢ok biiyiik bir etki yaratmustir. Bu konu
hakkanda daha detayl bilgi icin bkz: (Ayse Kayapmar, “Istanbul 'un Fethinden
Augsburg Antlagmast'na Kadar Avrupa Tarihi (1453-1555) 7, Ed: Levent Ka-
yapinar, Ortacag Yenigag Avrupa Tarihi, Anadolu Universitesi Yaymu, Eskise-
hir, 2019, https://www.academia.edu/42932410/Ortacag_Yenicag Avrupa Ta-
rihi, (Ekleme Tarihi: 26.11.2024), 5.92).

Birce Onkahraman, Kanuni Sultan Siileyman Doneminde Osmanh-Habsburg
Stratejilerinin Macaristan Uzerinden Karsilastirmali Analizi (1520-1533), Dokuz
Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tarih Anabilim Dah Tarih Prog-
ram, Yiiksek Lisans Tezi, Basiimamus, Izmir, 2020, s.33.
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rek Zapolya’nmn saflarinda yer almistir. Avrupa {izerinde bir denge
unsuru olmak isteyen Osmanli Devleti tiim bu firsatlardan yararlan-
may1 bilmistir.

Avrupa’da yasanan bu siyasi durumlar Osmanli’y1 Macaristan
seferlerine ¢ikmaya tegvik etmistir. 1521 yilinda ¢ikilan Belgrad se-
feriyle, Macar topraklaria giren Kanuni Sultan Siileyman onderli-
gindeki Osmanlt ordusu, bdlgeyi Avrupa iglerine ilerlemek igin iis
ve bir ug karakol gibi kullanmay1 diisiinmiistiir. Sultan Siileyman Ef-
lak ve Bogdan prensliklerinde oldugu gibi Macarlari kendisine vasal
olarak baglay1p asil hedefi olan Habsburglara kars1 bolgeyi bir koprii
olarak kullanmak istemistir. Diger taraftan da Tuna nehrinin dogu kis-
minin giivenligini saglanmasia da ciddi onem verilmistir. * Jeopo-
litik agidan Macaristan gergekten hem Osmanli Devleti i¢in hem de
Habsburglar igin 6zel bir yer tutmaktaydi. Kanuni Sultan Siileyman
Avrupa iclerine rahat bir sekilde ilerleyebilmek i¢in, Macaristan’in
ya tamamen fethedilmesi ya da kendisine baglanmasini istemistir. *!

Iste bu hayallerin gerceklesebilmesi icin ekonomik olarak da
giiclii olmak gerekmekteydi. Bu donemde Osmanli Devleti’nin ik-
tisadi agidan Macarlardan ¢ok daha iyi bir durumda oldugu diisii-
niilmektedir. Zira Imparatorluk topraklarmdan gegen ticaret kervan-
lar1 ve vasallardan elde edilen vergiler ile birlikte 1525-26 yillarmda
Osmanli Devleti’nin 447 milyon akgelik bir gelirinin oldugu tah-
min edilmektedir. Déneme bakildiginda bu meblagmin oldukga yiik-
sek oldugu goriilmiistiir. Macaristan ekonomisi i¢in ise ayni seyleri

¥ Yusuf Alperen Aydin “Bati’da ve Dogu’da Osmanh Giiciiniin Yayilsi,” Os-

manl Tarihi (1300-1566), Komisyon, Ed: Feridun Emecen, T.C. Anadolu Uni-
versitesi Agikogretim Fakiiltesi Yayimnlari, Eskisehir, 2018, s.150.
30" Feridun Emecen, “Moha¢ Muharebesi”, TDV. islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Di-
yanet Vakfi Yaymlari, C.30, Ankara, 2020, s.232.
31 Ozlem Kumrular, “Orta Avrupa 'min Kaderini Degistiren Savas: Mohag Oncesi,
Sonrast ve Kastilya'da Yankist”, Belleten Dergisi, Tiirk Tarih Kurumu Yaymn-
lar, C.71, S.261, Ankara, 2007, https://belleten.gov.tr/ozet/2730/tur
Ekleme Tarihi:17.10.2024, s.538.
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sdylemek miimkiin olmanustir. Ozellikle Jagellon Hanedan:1 déne-
minde yonetici smifin devletin mallarmi israf ettigi anlatilmustir. Ja-
gellonlar dncesi devirde Matyas’in Oliimiiniin ardindan Macarlarin
ekonomik olarak zor donemlerden gegtigi goriilmiistiir. Ortagagda ta-
rim bakimindan zengin arazilere sahip olan Macaristan hammadde
bakimindan ciddi sikintilar yasamustir. Bu sebeple iilkeye getirilen
hammaddelere yiiksek ticretler 6denmistir. Ellerinde bulunan degerli
madenleri bolca bu maddeler i¢in harcayan Macaristan’in ekonomik
buhrana girmesi kaginilmaz olmustur. Osmanli Devleti’ne yakin ko-
numda olmasi sebebiyle karsi karstya kaldigi Tiirk akinlari sebebiyle
yaptig1 savunma harcamalart da ekonominin toparlanmasini engelle-
mistir. Hem ekonomik sorunlar hem de siyasi problemler Macaristan’
zor durumda birakmistir, 3

Bu sirada Osmanli Devleti’nin batidaki miittefiki olan Fransa
Habsburg Hanedanhgndaki taht miicadelesini kazanan V. Karl ile
¢ekisme icerisine girmistir. Fransa’nin son krali I. Frangois, 1525 Su-
bat aymda Pavia’daki savasta yenilerek Habsburglara esir diismiistiir.
Annesinin, oglunun kurtarilmasi i¢in Osmanlilardan yardim istemesi
lizerine Sultan Siileyman tiim dikkatini Macaristan {izerine yoneltmis-
tir. Sultan Siileyman babasinin dliimiinii ve tahta ¢iktigin1 bildirmek,
ayrica Macar Krali’ndan tebrik alip, daha 6nceden yapilmis anlagma-
larin devamliligini onaylatmak amaciyla II. Layos’a bir el¢i gonder-
mistir. Ancak Layos pes pese gonderilen iki el¢iyi de hapsedince Pa-
disah bu durumu diismanlik olarak gormiistiir.*® Diger taraftan Iran
Sahi1 Tahmasb’1n, tahta ciilusunun ardindan komsu devletlere tahta
ciktigini bildirmesi gerekirken, Osmanli Devleti’ne bu konu hakkinda
bir bilgi verilmemistir. Bu sebeple Sultan Siileyman da kendisine bir
tebrik mesaj1 gondermemis, aksine sert bir dille {ilkesi lizerine sefere
cikacagini bildiren bir uyart mektubu gondermistir. Bu tehdit iizerine

32 Geza Perjes, Mohag Meydan Muharebesi, Genis Ozetini Yaparak Tamitan: Se-
rif Bagtav, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 2021, s.7/20.
3 Emecen, a.gmad., s.235.
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Sah Tahmasb, Alman Imparatoru ve Macaristan kralindan yardim is-
temistir. Macaristan Krali siirekli Osmanli Devleti’nin yonetimi al-
tinda bulunan Eflak ve Bogdan beyliklerine ittifak i¢in tacizde bulun-
mus ve devlete isyan etmeye zorlamustir. 1521 senesinde Belgrad’in
Osmanli Devleti tarafindan alinmasinin ardindan, Macarlarla bir ba-
r1s anlasmasi da yapilmadigr i¢in, sinirda iki devlet arasinda ¢arpig-
malar devam etmistir. **

2. Osmanh Devleti’nin Sefere Baslamasi ve Mohag¢
Meydan Muharebesi

Macaristan’in Osmanli Devleti’ne karsi, en 6nemli savunma kalesi
olan Belgrad’m alinmasiyla, Osmanl Macaristan iglerine yapilacak
olan seferlere hazirlanabilmek amaciyla burada bir karakol kurmus-
tur. Bu durum Macarlarin savunma stratejilerine biiyiik zarar vermis-
tir. Belgrad’in fethedilmesi®* Budin’e giden yolu agmustir. Ancak,
bu fethin yalnizca Belgrad’la smmirl kalmasinin stratejik agidan bii-
yiik bir problem yaratabilecegi diistiniilmiistiir. Bu sebeple Bati’daki
devletlerle miicadele etmek i¢in seferin devamimin gelmesi gerektigi
sonucuna varilmistir. Macaristan, Osmanli Devleti ile Habsburglar

3 Murat Karavelioglu, “Mahremi’nin Mohag Fetihnamesi Orneginden Hareketle
Edebi Metinlerin Tarihi Olaylart Anlatimina Dair”, Divan Edebiyati Arastir-
malar1 Dergisi, C.11, S.11, istanbul, 2013, https://dergipark.org.tr/tr/download/
article-file/53662, (Ekleme Tarihi: 31.10.2024), 5.219.

35 Onkahraman, a.gt., s.40.

3 Macaristan'm Belgrad sehri 1521 yilinda Kanuni Sultan Siileyman tarafindan
fethedilmistir. Bolgede yasayan insanlarin bir kism giiniimiizde Istanbul Belg-
rad ormani olarak bilinen yerlere yerlestirilmistir. Belgrad fethin ardindan Se-
mendire sancagini da yoneten Yahyapasazade Bali Bey’in yonetimine verilmis-
tir. Ardindan padisahin emri ile bolgeye imarethane, mescid ve cami yapilmustir.
Kaleler tamir edilerek buralar askeri garnizon olarak kullamlmstir. 1541 sene-
sinden Budin alinana kadar Belgrad bati seferlerinde Osmanli Devleti’nin kul-
landig1 6nemli bir iis olmustur. Bu konu hakkinda daha detayl: bilgi icin bkz:
(Divna Djuric-Zamolo, Belgrad, TDV. islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayimlari, 1992, Istanbul, C.5, 407-409).
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arasindaki miicadeleyi engelleyen bir tampon gorevi gormekteydi
ve Osmanli agisindan Macar Kralligmin ortadan kaldirilmasi gere-
kiyordu. Avrupa’ya bakildiginda Habsburglarla savag halinde olan
Fransa krali savastan yenilgiyle ayrilarak esir diismiistiir. Fransa
Krali ve annesi gizlice Sultan Siileyman’a bir mektup yazip bir ca-
susla Istanbul’a géndermislerdir. Fransa elgisinin Istanbul’a gelisiyle
elgiden, Fransa kralima yardim etmek ve Habsburglarin Avrupa iis-
tlindeki etkisini azaltmak i¢in Macarlar {izerine sefer diizenlenecegi
haberini vermesi istenmistir. Bu bilgi Kral I. Frangois’e iletildigi d6-
nemde kral esaretten kurtulmus ve Osmanli Sultanina bir mektup
yollayarak tesekkiirlerini sunmustur. Ancak Macar Krallig1 {izerine
diizenleyecegi seferden vazgegmeyen Sultan Siileyman, planlarin
uygulamaya devam etmistir. ¥/

Sultan Siileyman’m aldig1 sefer kararinin, Habsburglarin Fran-
sizlarla olan miicadelesi ve Alman Imparatorlugunun Protestanlik
mezhebiyle 3 alakali i¢ sorunlarla bogustugu doneme denk getiril-
mesi tesadiifi olmamustir. Italya ve Ingiltere devletlerinde de durumun
farkli olmadig1 goriilmiistiir. Bu sebeple Macaristan’in geng Krali I1.
Layos kendisine yardim edecek miittefik bulamamustir. 1525 yilinda
Osmanli Devleti ile yeni anlasma imzalayan Leh krali da Macarlara
yardim etmekten imtina etmistir. Ayn1 donemde Macaristan igerisinde
de bazi asillerin Kralin yonetiminden hosnut olmadigindan bahsedil-
mistir. Macar Krali II. Layos son ¢are olarak Tiirklerle ilgili daha iyi
bilgi sahibi oldugunu diisiindiigii Kalog’ta bagpiskoposluk yapan ve
Sirem* komutani da olan Pal Tomori’yi saraymna davet etmistir. Ya-

37 Onkahraman, a.g.., s.48-49.

38 Reform hareketi 1600’lerde Katolik mezhebine bagli bir grubun kiliseden ayri-
larak Katoliklige kars1 olusturduklart dini bir hareket olarak ortaya ¢ikmustir. Bu-
nun sonucunda Protestanlik Mezhebi ortaya ¢ikmustir. Bu konu hakkinda daha
ayrmntily bilgi almak i¢in bkz: (Kayapmar, a.g.e., s.94).

3" {smi Macar dilinde Szerémség seklinde gegen bolgeden Osmanl kaynaklarnda

Sirem adiyla bahsedilmistir. Tuna irmaginin bir kolu olan Sava’nin ortasinda

bulunan bélge Panonya ovasimn giiney boliimiinii olusturmaktadir. iki irmagin
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pilan goriismede Osmanli Devleti’nin sefer igin yaptigi hazirliklar-
dan ve neler yapilacaginda bahsedilmemistir (Nisan 1526). Burada
yalnizca, temmuz aymin 1’inde, koylii halk ve gete kuvvetlerinden
meydana gelen piyadelerin, Tolna* bolgesinde bir araya getirilme-
sine karar verilmistir, !

Osmanli cephesindeki durumlara dair bilgilere Mahremi tarafin-
dan kaleme alinmis bir siirden ulagsmak miimkiindiir. 16. yiizyil ka-
side yazarlarindan olan Mahremi siirinde Mohag seferi, savasa yo-
nelik hazirliklar ve ordunun harekete gecmesinden detayli bir gekilde
bahsetmistir. Verdigi bilgiler zaman zaman detayli olmakla birlikte
yerli ve yabanci kaynaklarla da uyusmaktadir. Mahremi, padisahin
ordunun hazirlanmasi ve sefer igin harekete gecilmesi emrini verdi-
ginden bahsederken, ordugahin ise yesil, beyaz ve kirmizi renkte bay-
raklarla donatildigim aktarmustir. #* Padisah’tan 6nce Edirne’den yola
¢ikan Ibrahim Pasa Filibe’ye ulastiginda, hizmetine 150 adet top ve
tiifek kullanan 2000 yenigeri sunulmustur. Kendisine katilan Rumeli
askerleriyle birlikte bir konaklik mesafede* konuglanmustir. Sultanin
diger vezirleri olan Mustafa Pasa, Ayas Pasa ile Behram Pasa (Ana-
dolu Beylerbeyi) Sultan Siileyman ile beraber ana orduyla ibrahim
Pasa ve kuvvetlerini takip etmistir. Ana ordu ilerlerken yagmurun sid-
detini arttirmasi sebebiyle toprak yumusamis ve yolculugu zorlastir-
mustir. Ayrica derelerin tagmasi ve sel tehlikesiyle karsi karstya ka-
lan ordu ilerleyemedigi i¢in (tahmini 80 bin kisi) rotasini degistirmek

arasinda kalmasi sebebiyle Osmanli Devleti bolgeye “cezire-i Sirem” adint ver-
mistir. Bu konu hakkinda daha detayli bilgi almak igin bkz: (Nenad Moacanin,
“Srem”, TDV. Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlar, 2009, C.37,
s.423).
40" Tolna, Macaristan’mn orta giiney bélgesindeki Megye isimli sehirdir.Giiney kom-
susu Baranya ilidir. Encyclopaedia Britannica Editorleri, “Tolna ”, https://www-
britannica-com.translate.goog/place/Tolna, (Ekleme Tarihi: 26.11.2024).

41 Emecen, a.g.mad., s.233.

42 Karavelioglu, a.g.m., s. 220-224.

# Yiiriiyerek gidilen bir giinliik yol
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mecburiyetinde kalmigtir. Ordu ilk tercih olan Semendire’den* vaz-
gegerek, Alacahisar® giizergahina yoneltilmistir. 6

Sultan Siileyman bu sefer 6ncesinde o bolgede bulunan ve Mal-

kogoglu ailesine*” mensup Bali Bey* ile goriigmiis ve hareket yolu
hakkinda bilgi aligverisinde bulunmustur. Bali Bey ordunun Sava ve
Sirem arasindaki giizergahtan ilerleyerek Macaristan’a ulagabilece-
gini sdylemis, Bali Bey’in tavsiyelerini de dinleyen Sultan Siileyman
23 Nisan’da Istanbul’dan ayrilarak Belgrad’a hareket etmistir. Tem-
muz aymin 9’unda Belgrad’a varan Sultan daha 6nce istisare yaptig

45

46
47

48

Sirbistan’in dogusunda bulunan bolge Belgrad’a 45 km mesafede bulunmak-

tadir. Roma devrinde “Mons Aureus” ismi ile adlandirilmig olan bolge giinii-
miizde Smederevo ismiyle bilinmektedir. Semendire Ortagag’da Sirbistan’in
kullandig1 son baskent olmustur. Daha detayl bilgi igin bkz: (Aleksandar Fo-
tic, Machiel Kiel, TDV. Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari,
Semendire 2009, C.36, s.467-468).

Uskiip ile Belgrad sehirlerinin arasinda kalan Alacahisar 1371 senesinde kurulmus-
tur. Surp Kral Lazar doneminde bagsehir olarak kullanilan Alacahisar Avrupa’ya
gecis i¢in 6nemli bir glizergah olmustur. Giliniimiizde Krusevac ismi ile anilan
sehir Osmanli Devleti yonetimindeyken Alacahisar ismini almustir. Bu konu hak-
kinda daha detayl: bilgi icin bkz: (Feridun Emecen, “Alacahisar”, TDV. Islam
Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymnlari, 1989, C.2, s. 314-315).
Emecen, a.g.mad., s.234.

Osmanli Devleti kurulurken dnemli yardimlarda bulunan Evrenosogullari, Mi-
halogullart gibi bazi aileler bulunmaktaydi. Bu aileler Anadolu ve Rumeli’de
gorevlendirilmistir. Malkogogullari da bu ailelerden biriydi. Bu ailenin reisi Si-
vas’taki bir kalede muhafizlik yapan Malkogoglu Mustafa Bey olarak taninmus-
tir. Mustafa Bey Bosna’nin taninmus siilalelerinden Malkovichlere mensup bir
kisiydi. Bu aileye mensup akinci beyler 6zellikle Silistre civarinda ikamet et-
mistir. Bu konu haklanda daha detayl: bilgi i¢in bkz: (Fahameddin Basar, “Mal-
kogogullar:”, TDV. Islam Ansiklopedisi, 2003, Ankara C.27, 5.537-38).
Malkogoglu Mustafa Bey’in ogullarindan biri olan Bali Bey Dalmagya, Eflak ve
Arnavutluk gibi yerlerde 6nemli akinlarda bulunmustur. i1k olarak 1478 yilinda
Semendire sancak beyi olan Bali Bey ardindan 1486 senesinde Silistre sanca-
gma gonderilmistir. Bogdan’m fethinde 6nemli basarilara imza atmistir. Diger
beyler ile Macaristan’a sefer yapip ganimetlerle dondiigii sirada Erdel voyvo-
dasi tarafindan yenilgiye ugratilnuslardir. Bu konu hakkinda daha detayl: bilgi
i¢in bkz: (Basar a.g.mad., s.538).
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Bali Bey’in Budin’e dogru gidilirse ciddi bir direnisle karsilasmay1z
tavsiyesi iizerine Budin’e ilerlemistir. ® ilk hedef Petrovardin’e gire-
bilmekti, ancak buradaki en 6nemli sorunu nehri gecmek teskil et-
mistir. Sirem sehrine giderken askerler gemileri kayislarla birbirine
baglayip bir kdprii olusturmuslardir. Bu amagla Tuna nehri tizerin-
den 800 kadar gemi bdlgeye gonderilmistir. Macarlarin kale kusat-
masi sirasinda yardim getirecegini tahmin eden Osmanl ordusu, ge-
len Macar kuvvetlerini, gemilere yerlestirilmis olan top ve tiifekler
yardimiyla geri puiskiirtmistiir. *° Agustos aymin 22’sinde tiim ordu
gemilerden kurulan kopriiyii gecince Sultan, askerlerin korkup kag-
masini engellemek icin kdpriileri yiktirmistir. Buradan sonra Ma-
car Krali II. Layog’un saraymnin bulundugu sehir olan Budin’e bes
glinde varilacag diisiintilmiistiir. Bu yiirliylis sirasinda Sultanin ya-
ninda 7000 kadar piyade askerin ve 3000 kadar da atli askerin bulun-
dugu tahmin edilmektedir.>! Dimitri Kantemir’in? aktardigina gore
Macar birlikleri yikilan kopriileri goriince biiyiik bir endiseye kapil-
mustir. Bu korkunun nedeni ise kopriileri yikmanim ne demek oldu-
gunu bilmeleriydi. Yani Tiirkler ya kazanmak ya da 6lmek i¢in gel-
mislerdi ve geri donmeyi diistinmiiyorlardi.*® Sultan Siileyman’in
emriyle Ibrahim Pasa kendi yonetimindeki Osmanh kuvvetiyle Pet-

4 Onkahraman, a.gt., s.53.
50

Karavelioglu, a.g.m., s.225.

1 Onkahraman, a.g.t., s.54.

52 Dimitri Kantemir’in babasi Bogdan Voyvodas: Constantin’dir. Bolgede sik¢a
kullanilan Timircan ismi zamanla Kantemir’e doniismiistiir. Bu ismin Tatarlar-
dan geldigi de diistiniilmektedir. Kantemir, Osmanli ordusu ile beraber 1697 se-
nesinde Zenta savagina katilmistir. 1710 senesinde Kirim Hami Giray’in &neri-
siyle Bogdan voyvodahigi gérevine getirilmistir. Bu donemle Osmanli Devletinin
¢okmeye basladigini diisiinen Kantemir Ruslarin tarafina gegmistir. Ancak bu
durumdan en ¢ok zarart Bogdan halki goriis pek ¢ogu savas esnasinda 6ldiiriil-
miistiir. Kirmm giigleri bolgeyi yagmalamistir. Bu konu hakkinda daha detayl
bilgi i¢in bkz: (Mihai Maxim, TDV. islam Ansiklopedisi, 2001, Istanbul, C.24,
$.320-21).

3 M. Gokgen Das Darici, “Osmanii Askeri Istihbarati: Moha¢ Meydan Savagsi Or-

negi”, International Journal Of Social, Humanities And Administrative Sciences,
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rovardin kalesini kusatmig, ayn1 zamanda Osmanl karargahma ge-
len habere gore iki bin kisilik ordunun basindaki Bagpsikopos To-
mori, Petrovardin civarina varmistir,. Macar Krali II. Layos’un ise
hala Budin’de bulundugu bilgisine ulagilmusgtir. >*

II. Layos savasa az bir siire kala Avusturya’dan tekrar yardim is-
temis, arsidiik Ferdinand’a yazdig1 mektupta Tiirklerin Petrovardin’i
almalar1 halinde tiim Macaristan topraklarmimn tehlike altinda olacagn-
dan bahsetmistir. Fakat bu mektup Avusturya arsidiikiine ulastig1 sirada
Osmanli ordusu Petrovardin Kalesi’ni ¢oktan kusatma altina almugtir. 3
Temmuz’un 13’linde kusatilan kalede, Osmanli ordusu énemli bir di-
renisle karsilasmustir. Kaledeki askerler savas durumu alarak Osmanli
kuvvetleriyle carpigmislardi. Ancak bir siire sonra kaleye geri ¢eki-
lerek savunmaya gecmislerdir. Osmanli ordusu dis kaleyi ele gegir-
mis, iceriye ulagmak i¢in lagimcilar harekete gecmis, kale duvarla-
rina yer altindan patlayict madde yerlestirilmis ve infilak ettirilmistir.
Bu patlamalar sonucunda olusan oyuklardan gecen askerler 27 Tem-
muz giinii kaleyi tamamiyla ele gegirmistir. Petrovardin’in alinmasi-
nim ardindan Peste, illok, Budin ve Bag kaleleri de ele gegirilmistir. %

Macar Krali ve miittefikleri Osmanli’nin ilk olarak Budin’e™” mi
Erdel’ e>® mi yoksa Hirvatistan’a mu sefere ¢iktiklar1 hususunda or-

2023, https://journalofsocial.com/files/josasjournal/303299db-8418-46cf-a228-
20744¢397bce.pdf, (Ekleme Tarihi: 18.10.2024), s.3187.

3 Karavelioglu, a.g.m., 5.225.

55 Emecen, a.gmad., s.233.

% Veysel Goger, 16. Yiizyll Osmanh Kale Kusatmalari (Strateji, Taktik, Kusatma
Asamalar1 ve Teknolojisi), Marmara Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Ensti-
tiisii, Tiirk Tarihi-Yenicag Tarihi Bilim Dal, Doktora Tezi, Basilmamus, Istan-
bul 2014, s.24.
Macar dilinde Buda ismi ile anilan sehir, Macaristan’in kuzeyinde bulunmakta-
dir. Tuna nehrinin sol tarafindaki Peste ile beraber giiniimiizde Macaristan’in bas-
kenti olan Budapeste’yi olusturmaktadir. Macaristan Kralliginda Matyas done-
minde kralligin merkezi olmustur. Bu konu hakkinda daha detayl bilgi i¢in bkz:
(Géza David, “Budin” TDV. Islam Ansiklopedisi, 1992, Istanbul, C.6, 5.344-45).
38 Bu bolge Tiirk kaynaklarmda Erdelistan ya da Erdil olarak gecmektedir. Ro-
men dilinde ise Ardeal kelimesi kullamilmistir. Her iki kelime de Macar dilinde

57

288


https://journalofsocial.com/files/josasjournal/303299db-8418-46cf-a228-20744e397bce.pdf
https://journalofsocial.com/files/josasjournal/303299db-8418-46cf-a228-20744e397bce.pdf

| Toplumsal Arastrmalar Kitabi - 4 |

tak bir fikre varamamuglardir. Bu belirsizlik Macarlarin tinlii komu-
tan1 Kristof Frangepan’in ve Erdel Voyvodasi Szapolyai’nin muha-
rebe alanina ge¢ kalmalarina neden olmustur. Yardima gelecek olan
ve Ceklerden olusan grup ise feodal yapinin sebebiyet verdigi rahat-
lik neticesinde hizli bir sekilde toplanamamistir. Ekonomik agidan
kotli bir durumda olan Macar Kralligr askerlere kisa siireli 6deme
yapabilecegi i¢in orduyu son anda toplayabilmistir.

Savasin yapilacagi yer olarak secilen Mohag Ovasi, Macaristan’in
gliney bolgesinde Drava ve Tuna nehirleri arasindaki konumun ku-
zeydogusunda, Tuna Nehri’nin bati kolunda bulunmaktadir.  Macar-
larm Mohag Ovasini tercih etme sebebini Geza Perjes® s6yle agik-
lamugtir; Belgrad’in Osmanlilar tarafindan fethedilmesinden sonra
Macarlarin iki se¢enekten birini kullanmasi gerekiyordu. Ya hi¢ sa-
vagmayacaklar ya da agik bir alanda meydan savagini kabul edecek-
lerdir. Mohag Ovasi’nda savasmak Macarlarin planlarina gore en uy-
gun siktir. Ciinkii Osmanli ordusu Osijek’ten®? yola ¢iktiginda arazi

“orman otesi” anlamini tasimaktadir. Giiniimiizde Romanya topraklar igeri-

sinde bulunan Erdel, uzun bir siire Macarlarin idaresinde kalmustir. Romanya

topraklarina katilan bolgeye Latince “Terra ultra silvas” yani “orman otesi ili”

ismi verilmistir. Gliniimiize bu isim Transilvanya olarak gelmistir. Osmanli ve

Macarlar arasindaki ilk miicadeleler . Murad zamaninda (1360-1389) baslamus-

tir. I Bayezid ve I. Mehmed doneminde miicadele bélgelerine Erdel’de eklen-

mistir. Bu konu haklanda daha detayl bilgi icin bkz: (Kemal Karpat, “Erdel”,

TDV. Islam Ansiklopedisi, 1995, Istanbul, C.11, 5.280-81).

Emecen, a.g.mad., s.233.

0 Geza David, “Mohag”, TDV. Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Ya-
ymlari, C.30, Ankara, 2020, s.231. ss.231-232.

61 Geza Perjes Macar tarihi ve 6zellikle Mohag Muharebesi hakkinda yaptig1 de-

tayll aragtirmalarla taninan 6nemli bir askeri tarihgi olarak bilinmektedir. Bu

konu hakkinda daha detayl bilgi i¢in bkz: ( Perjes, a.g.e., s.VIII).

Osijek Hirvatistan’m dogu bolgesinde bulunan sanayi ve tarim kasabasi olarak

59

62

bilinmektedir. Erken devirlerden itibaren hem ticaret hem de 6nemli bir ulasim
merkezi olmustur. Bélge 1526’dan 1687 yilina kadar Osmanlt Devleti’nin sinir-
lart i¢inde kalmustir. Bu konu hakkinda daha detayl bilgi icin bkz: (Amy Tik-
kanen “Osijek Hirvatistan” Britannica Encyclopaedia, https://www-britannica-
com.translate.goog/place/Osijek ).
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olarak problemli bolgelerden gecerek bes giin boyunca yiirtimek zo-
runda kalacak ve Mohag¢’a vardiklarinda bitkin diismiis olacaklardi.
Ulastiklart son tepeden indikleri sirada Macar kuvvetleriyle karsila-
sacak ve hazirliksiz yakalanacaklardi. ©

Ote yandan istihbarat agisindan énemli faaliyetlerin oldugu bu
savasa bizatihi katilan Sultan Siileyman’in sefer ile alakali her tiirlii
tedbiri almis oldugunu, silahtar Miiteferrika Kuzu Ali Aga’dan 6g-
renen Evliya Celebi,* bu bilgileri notlar1 arasina kaydetmistir. Bu
sefere, Bali Bey’de 7000 piyade 3000 atliyla 6ncii birlik olarak da-
hil olmustur. ®® Osmanli ordusu Sofya Ovasi’na gelerek burada din-
lendigi sirada ordu igerisinde yoklama yapilmis ve bolikkte 2000
tiifekei ve 150 adet kale yikan top sadrazamin emrine verilmistir.
Vardin Kalesi’nin fethi i¢in de ¢ok sayida tiifek¢i gemilerle bolgeye
sevk edilmistir.

Sultan Stileyman’m ordusu 27 Agustos’ta Baranyavar bolgesinde
cadirlarmi kurmus ve bir sonraki giin savasin baslayacagi haber ve-
rilmistir. 28 ya da 29 Agustos giinii sabah Ibrahim Pasa tiifekgiler ve
sipahilerden olusan bir kuvvet ile 6nden yiiriiylise baslamistir. Ordu
ikindiye az bir siire kalmigken Mohag ovasini rahatca gorebilen ytik-
sek bir mevkiye ulasabilmistir. Ancak havanin kararmak {izere olmasi
sebebiyle savagin bir giin sonra yapilmasina karar verilmistir.®’ Dil

6 Karavelioglu, a.g.m., s229.

Evliya Celebi’nin, hocast imam Mehmed Efendi’ye istinaden bu isimle arl-
dig1 diistiniilmektedir. Kirk yildan fazla bir siire zarfinda Osmanl: iilkesini gez-
mis ve gordiiklerini kaleme almigtir. Celebi’nin seyahatnamesi Tiirk kiiltiir ta-
rihinin en 6nemli eserleri arasinda yer almustir. Bu konu hakkinda daha detayl:
bilgi i¢in bkz: (Miicteba llgiirel, “Evliya Celebi”, TDV. Islim Ansiklopedisi,
1995, Istanbul, C.11, 5.529).

Daricy, a.g.m., 5.3186.

% Tilin Coruhlu, Osmanh Tiifek, Tabanca ve Teghizatlar (Askeri Miizeden Or-
neklerle), TC. Genelkurmay Baskanligi, Ankara Genelkurmay Basimevi, Gnkur.
Askeri Tarih ve Stratejik Etiid Baskanlig1 Yayinlari, Ankara, 1993, s.6.
Emecen, a.g.mad., s.234.

65

67

290



| Toplumsal Arastrmalar Kitabi - 4 |

alma® goreviyle Bali Bey’i Macarlarin kamp kurdugu bolgeye gon-
deren Sultan Siileyman, Macar kuvvetlerinin savas diizenine gegtigini
ve hangi 6nlemleri aldiklarim 6grenmistir. Tuna kiyisma gonderilen
Osmanli hafiyeleri Macarlarin sayisinin fazla oldugunu ve nehir iize-
rinde gegisi durdurmak i¢in hendek kazdiklarini Sultan Siileyman’a
iletmislerdir. Gelen bilgiler 1s18inda komutanlari ile gériismeler ya-
pan Sultan Siileyman beklemeye karar vermistir.  Boylece ordu tizer-
lerindeki yiikleri ve techizatlari birakarak bulunduklari yere ¢adirla-
rin1 kurmaya baglamustir. Askerler kamp alanini kurmakla ugrasirken
gozciiliik yapan siivari birlikleri Macar ordugahinda bir kipirdanma
fark etmis ve Macarlar ani bir saldirtya baglamstir, ™

Osmanli ordusu hemen nizami diizene gegmis en 6nde ¢ok sa-
yida akinet birligiyle ilerlemeye baslamistir. Osmanli kuvvetlerinin
en arkasinda ise Rumeli beylerbeyine bagli bulunan Deliler namiyla
bilinen Bosna siivarileri konuglanmustir.” Macarlar bu ani saldir1 ile
zafere ulasabileceklerini diigiinerek gozii kara bir sekilde Osmanli
birliklerine saldirmaya baslamistir. Osmanli ordusunun bir kanadini
olugturan Rumeli birlikleri agir darbe alip dagilmak iizereyken, Ana-
dolu birlikleri onlara yardima gelmistir. > Ancak sayilar1 40 ya da
50 bin civar1 oldugu diisiiniilen Macar siivarileri karsisinda durama-
yacaklarimi bilen tecriibeli Tiirk akincilar, siivarilerin dniinden ¢ekil-
migtir. Hizl bir sekilde yan taraflarina ve arkalarma dogru ¢ekilen
Osmanl birlikleri asil planlarin1 uygulamak igin harekete gecmistir.
Malkogoglu Bali Bey’in stratejisi ile Osmanli kuvvetleri yiiklerini
geride birakarak, kuvvetleri iki yana agmustir. Boylelikle Osmanli
askerlerinin kagtigim diistinerek iceri dogru hiz kesmeden ilerleyen

8 Diisman hakkinda bilgi almak agismdan yapilan akinlarda, diisman tarafindan

alman esirler ve bunlardan elde edilen bilgilere verilen addir.

% Daricy, a.gm., s.3187.

70 Emecen, a.g.mad., s.234.
"I Mehibe Sahbaz, Osmanli Askeri Teskilatinda Deli Ocag, iksad Yaymevi, Adi-
yaman, 2019, s.50.

2 Karavelioglu, a.g.m., s.230.
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Macar kuvvetleri, toplarn ates hattina girmistir. Bosna Beyi Hiisrev
Bey Deliler ™ olarak anilan birligin geride durmasi ve onlara ihtiyag
duyulmadik¢a savasa girmemeleri emretmistir. ™

Macar tarafinda savasa katilan, piskopos ve devlet adami olan
Brodarica’nin anlatimima gére de Osmanli ordusu Macar askerlerini
¢ember igerisine alabilmek i¢in savas alanina yayilmislardir. Macar
kuvvetlerinde en fazla askerin bulundugu grup olan sag kanattaki
kuvvetin baginda Hirvatlarin yerel yoneticisi olan Franjo Batthyany,
sol tarafta ise Psikopos Tomori ile birlikte, birligi komuta eden Peter
Perenyi konumlanmustir. Brodarica bu siivari birliklerinin arasinda pi-
yadeler oldugundan ve arkalarinda II. Layos’a bagli kuvvetlerin bu-
lundugundan s6z etmistir. Ayrica Osmanli askerlerinin taarruzunu
fark ettikten sonra Kumdan Raskay’a bagli 400 kadar siivarinin Os-
manli birliklerinin Gistiine gonderildigini, bu sirada Osmanli birlikle-
rinin iki yana ayrildigimi ve Raskay’in yolladig stivarilerin topcu ve
tifekgilerle kars1 karsiya kaldigin nakletmistir. ” Brodarica’nin bah-
settigi gibi yapilan plan dahilinde Rumeli birlikleri muharebe alani-
nin iki yanmna dogru dagilnustir. Tlerleyen Macar birlikleri bir anda
karsilarinda topgu birliklerini bulmus, ancak top atiglari ¢ok fazla et-
kili olmamustir. Ardindan yaylim atesine baslayan tiifekgiler Macar
ordusuna agir zayiat verdirmistir.”® Zafere ulagmak tizere oldukla-

3 Tarihgilerin bazilar1 “deli” isminin anlaminm Arapgada yol gosteren kilavuz an-

lamma gelen “delil”den tiiredigi soylemistir. Halk arasinda yanlis sdylenerek
deli seklinde telaffuz edilmeye baslandigindan bahsedilmistir. Tiirk tarithindeki
alp kavraminin deli kuvvetlerinin ilk teskilini olusturdugu diistiniilmektedir. Deli
ad1 verilen atli savasgilar eyalet askeri olarak goriilen 6ncii kuvvetlerdir. Bu bir-
liklerin ilk olarak Rumeli bdlgesinde ortaya ¢iktig diisiiniilmektedir. Ortaya ¢1-
kis tarihleri hakkinda kesin bir bilgi bulunmamaktadir. Net olmamakla birlikte
XV. yiizy1l sonlarina dogru ortaya ¢iktig1 sanilmaktadir. Semendire ve Bosna
gibi 6nemli yerlerdeki deli kuvvetleri beylerbeyi ve sancakbeyi tarafindan idare
edilmistir. Bu konu hakkinda daha detayl bilgi icin bkz: (Sahbaz, s.20-25.)

7 Onkahraman, a.g., 5.55-56.

75 Emecen, a.gmad., s.234.

7 Daricy, a.gm., 8.3187.
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rin1 diisiindiikleri anda ates hattinda kalan Macar kuvvetleri, bu si-
rada Bosna Sancak Beyi olan Hiisrev Bey ile Bali Bey komutasindaki
deliler birligi ve akinci birlikleri tarafindan arkalarindan ¢evrilmek
suretiyle saldirrya ugramislardir. Biitlin Macar birlikleri Osmanli or-
dusu tarafindan imha edilmistir. Bu savas Macar tarihinde alinan en
agir yenilgilerden biri olmustur.”” Savasin hemen hemen iki saat ka-
dar stirdiigii aktarilmistir. Hem baspsikopos hem de Macar ordu ko-
mutan1 olan Tomori, Borzya nehri civarinda 6lmiistiir. Macar Krali
II. Layos ise savas alanindan kagmaya ¢alisirken havanin kararmasi-
nin da etkisiyle Csele deresinde bogularak dlmiistiir. Baskomutanlar-
dan ikisi, 300 kadar Macar asilzade ve 6 tane basrahip savas alaninda
kalmustir.”® Savagm bitmesinin ardindan Sultan Siileyman ordusuyla
birlikte Budin’e dogru ilerlemeye devam etmis, 10 Eyliil’de sehre
ulagmustir. Ancak Sultan Siileyman, Budin’i dogrudan fethetmeyip
Macar soylularindan biri olan Janos Zapolya’mn burada tahta geg-
mesini desteklemistir. 7

Osmanli Devleti’nin zaferi ile sonuglanan Moha¢ Meydan Mu-
harebesi esnasinda, kaleme alan bir riznamede *savas alanindaki
Macar cesetlerinin gomiildiigii, belirtilen say1ya gore yirmi bin ci-
var1 piyade ve dort bin civari siivari oliisii sayildig1 belirtilmistir.
Bunun diginda Osmanli ordusunun esir olarak aldigi asker sayisi
da on binlere ulasmistir. Ayni eserde Osmanli ordusunun kaybet-
tigi asker sayisi i¢in de yazim hatas1 yoksa 50-60 civari gibi bir

77 Sahbaz, a.g.e., s.50.

Emecen, a.g.mad., s.235.

7 Aydm, age., s.150-151.

Riizname, batida journal olarak adlandirilan kelimeyle ayni anlami tagimaktadur.
Osmanlt literatiiriinde senelik takvimlerden, giinliik olaylardan bahsedilen tarih-
lere kadar uzanan, genis alanda meydana gelen farkli tiirden eserlere ve giinlitk
gelir giderlerin yazildig1 defterlere verilen addir. Bu konu hakkinda daha detayli
bilgi icin bkz: (Fikret Saricaoglu “Riizndme” TDV. Islam Ansiklopedisi, 2008,
Istanbul, C.35, 5.278).
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say1 zikredilmistir. Celalzide Mustafa Celebinin®! hayatim kaybe-
den Osmanli askerleriyle ilgili verdigi say1 ise yiiz elli kisidir. Fa-
kat 6len Osmanli askerinin daha fazla oldugu tahmin edilmektedir. %
Ciinkii Fatih Sultan Mehmed’in hiikiimdarligiin son déneminde
yenigeri ocagindaki asker sayisi hemen hemen 10 bin kisi olarak bi-
linmekteydi. Sultan Mehmed sonrasi donemde de bu say1 da ciddi
bir degisiklik olmamistir. Saraydan maas alan yenigeri askerinin sa-
yist Caldiran Savagi® sonrasinda yani 1514 senesinde 10.156 kisi
olarak belirtilmigtir. Fakat Moha¢ Meydan Muharebesinin ardin-
dan 1527 senesinde, resmi olarak saraydan maas alan yenigeri sa-
yis1 7.886’ya diigmiistiir. Bu durum yenigerilerin Mohag Savasi si-
rasinda onemli kayiplar vermis olabilecegini gostermektedir. * Bir
baska kaynakta savas bittikten sonra 6len askerlerin defnedildigi an-
cak Osmanlilara dair ¢ok fazla iz bulunmadigindan bahsedilmek-

81 Celalzade Mustafa Celebi, Koca Nisanci lakabiyla tanmmustir. Osmanh biirok-

rasisinde ferman, name, mensur gibi sultan adina yazilan yazilarda Celalzade ta-

rafindan yazilan hitaplar kullanilmistir. Celalzade’nin ardindan diizenlenmis pek

¢ok kanunnamedeki hukuk kurallarmnin gegerliliginde onun kurallarina bagh ka-

lindig1 goriilmiistiir. Bu konu hakkinda daha detayli bilgi igin bkz: (Celia Kers-

lake, Celalzade “Mustafa Celebi”, TDV Islam Ansiklopedisi, 1993, Istanbul,

C.7,5.260-,261).

Emecen, a.g.mad., s.234-235.

8 16. yiizyilda iran’da Sah ismail 6nderliginde bir Sii devleti kurulmustur. Sah
Ismail Anadolu’nun diizenini bozmak amactyla daileri bolgeye géndermistir.

82

Anadolu’da yapilan propagandadan haberdar olan ve heniiz tahta oturmus olan
1. Selim bu meseleyi kokten ¢ozmek i¢in bir sefer diizenlemeye karar vermis-
tir. Miisliiman Sii bir devletle savasabilmek icin Istanbul miiftiisiinden fetva
alan I. Selim sefer hazirliklarim baglatmigtir. 23 Agustos 1514’te yapilan mey-
dan savasinda Osmanli ordusu Safevileri bozguna ugratmis, Sah Ismail 6nce
Tebriz’e ardindan da Dergezin’e kagmustir. Yavuz Sultan Selimm’in bu basari-
sinda istenilen tarafa yonlendirilebilen seyyar toplar da ¢ok etkili olmustur. Bu
konu hakkinda daha detayli bilgi igin bkz: (Mustata Cetin Varlik, “Caldiran Sa-
vast”, TDV. Islam Ansiklopedisi, 1993, Istanbul, C.8, 5.193-94).

8 Komisyon, Tiirkiye Tarihi 1453-1603 Bir Diinya Gicii Olarak Osmanh impa-
ratorlugu, Edit6r: Suraiya Faroghi, Kate Fleet, C.2, Ceviri: Biilent Ugpunar, Ki-
tap Yaynevi, Istanbul, 2016, 5.353.
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tedir. Alinan Macar kalelerinin etrafinda gerceklestirilen arkeolojik
calismalarda, sinirlh sayida Osmanli askeri iskeletine rastlanmistir.
Yalnizca, 1526 senesinde savasin yapildigi Mohag bolgesinde, sa-
yilar1 1000°e ulagan Macar askerlerine ait iskeletlerin oldugu toplu
mezar bulunmustur. Olen Osmanli askerlerinin naaslarma dair bir
iz bulunamamustir. %

Osmanli Devleti’nin 6nemli zaferler elde ederek sinirlarini bii-
yiittiigli donemde ekseriyetle stivarilerden olusan kuvvetlerinin top ve
tifek gibi atesli silahlar kullanmasi savagin sonucuna ciddi etki etmis-
tir. Bu durumu 1514 yilindaki Caldiran Savasi ve 1526 yilindaki Mo-
hag¢ Meydan Muharebesinde tespit etmek miimkiindiir. * Buna karsin
Avrupa’nin 17. yiizyilda diizenli ve gii¢hi bir ordusu bulunmamak-
taydi. Macar Kralligmin ordusu 1526 senesinin agustos ayinda, Mo-
ha¢ Muharebesi’nde Osmanli Devleti’ne yenildikten sonra, Avrupa nin
son diizenli ordusu da yok edilmis oldu.®

Savasin kazanan tarafi Osmanli Devleti Avrupa iclerine iler-
leme firsati yakalamigken kaybeden taraf Macar kralligi, Mohag
Muharebesi’nin ardindan tarihlerindeki en sikintili donemlerden bi-
rini yasamustir. Ayni anda fethedilen diger topraklari i¢in de miicadele
eden Macarlar son krallar1 II.Layos’un da savas sirasinda 6lmesiyle
devlet bagsiz kalnustir. Ulkede kimin kral olacag: konusunda anlasa-
mayan iki ayr1 grup olusmustur. Bati1 ve kuzey bolgelerindeki asilza-
deler, Arsidiik I. Ferdinand’in kral se¢ilmesini isterken, Orta Macaris-
tan ve dogudakiler ise Transilvanya Diikii olan Janos Szapolyai’nin
yaninda yer almigtir. Fakat Macaristan i¢in en biiyiik sorun bu de-
gildi. Savasin ardindan gelen iki asirda, bolge Habsburglar ve Osmanl

85 Komisyon, a.g.c., s.391.

86 Gezer, a.g.e., s.109.

8 Hv.0g.Yb.Rezzan Unalp “Kurulusundan Giintimiize Tiirk Ordusu” Adh Tak-
dimi, On Tkinci Askeri Tarih Sempozyumu Bildirileri I, (20-22 May1s 2009-is-
tanbul), Genelkurmay Askeri Tarih ve Stratejik Etiit Baskanlig1 Yaymlari, An-
kara Genelkurmay Basimevi, Ankara, 2009, s.13.
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Devleti arasinda bir niifuz miicadelesi alanina doniismiistiir. % Habs-
burglar Macar Kralligmm Mohag’ta ugradig1 yenilgi sonrast hemen
kendi tedbirlerini almig ve Osmanli Devleti simirinda bulunan sa-
vunma bolgelerindeki askerlerin sayisini ¢ogaltmistir. Alinan bir di-
ger 6nemli tedbir ise 1556 senesinde Viyana’da olusturulan Krali-
yet Savas Konseyi’dir. Bu konsey bir merkezden yonetilen ve belirli
aralikla bir araya gelen tiim Avrupa’y1 ¢evresinde toplayan ilk pro-
fesyonel askeri miiesseselerden biri olmusgtur. %

Mohag savasi yalnizca Tiirk- Macar savasi olarak goriilmemis-
tir. Savas sonucunda iki biiylik imparatorluk olan Osmanli ve Kutsal
Roma-Cermen Imparatorluklari kars: karstya kalnustir. Macar top-
raklart Mohag Savasinin ardindan artik kronik bir savag bolgesi ha-
line gelmistir. *

Sonug¢

Yukaridaki makale savas tarihi agisindan ele alinms olup Mohag Mey-
dan Muharebesinin ortaya ¢ikis nedenleri, muharebenin gelisimi ve
dogurdugu sonuglar incelenmistir. Bu incelemenin ilk adimi savasla-
rin1 nasil ortaya ¢iktigini bulmaya c¢alismaktir. Binlerce yillik insanlik
tarihinde savagsiz gegen donemin yaklasik yiizyil kadar oldugu diisii-
niilmektedir. Yani insan her donem isteyerek yahut istemeyerek sa-
vagmustir. Kimi zaman kendini koruma amaci tastyan savaslar kimi
zaman intikam amaciyla yapilmustir. Fakat en ¢ok bir ideoloji ugruna
savagilmistir. Bu ideolojilerden en ¢ok kullanilani elbette ki din olmus-
tur. Iste bu yonden bakildigindan makalede incelenen Mohag Meydan

88 Attila Pfeiffer, “The Battle Of Christians And Ottomans In The Southwest Of Backa
From The Battle Of Mohdcs To The Peace Of Zsitvatorok, ” Istrazivanja Journal
Of Historical Researches, https://www.researchgate.net/publication/330300160
THE BATTLE OF CHRISTIANS AND OTTOMANS IN THE SOUTH-
WEST OF BACKA FROM_THE BATTLE_OF MOHACS TO THE PE-
ACE OF ZSITVATOROK, (Ekleme Tarihi: 18.10.2024), 2017, s.86.

8 Ed: Faroghi, a.g.e., 5.392.

% Kumrular, a.g.m., s.558.
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Savasi’nin taraflarmdan biri Osmanli Devleti, gegmis inanglarinin ge-
tirmis oldugu cihan hakimiyeti anlayist ve o donemdeki inanglari olan
Islamiyet’in empoze ettigi dini yayma anlayist sebebiyle savasmustir.
Savagin diger tarafi olan Macarlar ise topraklarini korumak amacryla
bu savasa girmistir. Ciinkii Macarlar o dsnemde Osmanli Devleti’nin
Avrupa’ya gecis giizergahindaki en 6nemli noktada bulunmaktaydi.
Ayrica Macarlar o dénem ciddi ekonomik ve siyasi sikintilar yasadigi
icin zayif durumdaydi. Hem Osmanh imparatorlugu hem de Kutsal
Roma Cermen Imparatorlugu arasinda kalan Macar Krallig1, Snemli
sorunlar yasamustir. Bazi asilzadeler Habsburglara yanasirken bazilart
buna ciddi sekilde karsi ¢ikmistir. Ekonomik sikintilarin sebep oldugu
derebeylik usulii de Macar Kralliginin siyasi olarak par¢alanmasina
neden olmustur. Macarlar bu sikintilart yagarken Osmanli Devleti de
tam tersi bir durumdaydi. Osmanl Devleti yillik 447 milyon akgelik
0 zaman i¢in ciddi sayilacak bir gelire sahipti. Siyasi olarak da Ka-
nuni Sultan Siileyman’in yonetimiyle ciddi bir otorite bulunmaktaydi.
Ayrica Macar Krali II. Layos halki tarafindan sevilmeyen basiretsiz
bir yonetici olarak goriilmekteydi.

Savag zamanina gelindiginde zor durumda olan Macarlarin bu
savas i¢in iki tercih hakk: vardir. Bunlardan biri hi¢ savasmamak ki
bu pek miimkiin gériinmiiyordu. Zira Osmanl Devleti ¢oktan se-
fer hazirliklart yapip yola ¢ikmusti. Diger secenek ise kendi toprak-
larinda hakim olduklar cografyada bir meydan savagi yapmakti. Bu
sebeple Macarlar meydan savasinda karar kilmisti. Onlar i¢in en
6nemli mevzu savasin yapilacagi konumdu. Ciinkii kendi istedikleri
bolgeye Osmanli ordularini ¢ekebilirlerse kendileri igin ciddi avantaj
yaratacagim diisiinmekteydiler ve dylede olmustu. Osmanl ordusu
sefer sirasinda yogun yagisla karsilasmis toprak camurlagmisti. An-
cak Macarlarin hesaba katmadiklar1 sey Osmanli Devleti ug beyleri-
nin bolge hakkindaki bilgileriydi. Bir u¢ beyi olan Bali Bey sayesinde
Sultan Siileyman, Osmanli ordusunu rotasini degistirmis ve kendile-
rine daha uygun olan yollardan savas alanina ulagmustir.

297



| Toplumsal Arastrmalar Kitabi - 4 |

Osmanli ordusunun savas alanina geldigini géren Macar kuvvet-
leri ani bir saldir1 ile Osmanli ordusunu zor durumda birakmak iste-
mis ve ilk anda bunda basarili olmustur. Ya da Osmanli ordusu boyle
sanmalarmi istemistir. Ani saldir1 sonrasinda bir siire miicadele eden
Osmanli kuvvetleri ilk planlart dahilinde savas alaninin yan cephele-
rine dogru geri ¢ekilmeye baslamistir. Diismam puskiirttiigiinii zan-
nederek ilerleyen Macarlar, Osmanli Devleti’nin yaninda getirdigi
toplarla karsi karstya kalmustir. Ancak toplarin menzili uzak kaldig
icin atiglar ¢ok basarili olamamigtir. Bunun {izerine devreye tiifekli
yenigeriler girmistir. Yenigerileri actig1 yaylim atesi neticesinde Ma-
carlar ciddi kayiplar vermistir. Yanlara agilan ordu ve Deli birliginin
de saldirilartyla tiim Macar ordusu imha edilmistir. Osmanli Dev-
leti kullandig1 top ve tiifekler sayesinde savasi yaklasik 2 saatlik bir
stirede sonlandirmistir. Bu durum Osmanli’nin 16. yiizyilda savasta
kullandig1 teknolojilerle rakibinden ne kadar {istiin oldugunu goster-
mistir. Elbette ki bu yeniliklere ulasmak da ekonomik bir gii¢ gerek-
tirmektedir. Gliniimiizde dahi en giiclii ordular, silah teknolojisine
en ¢ok para ayiran ordulardir. Osmanli’da donemin hem ekonomik
hem siyasi hem de teknolojik olarak en biiyiik devletlerinin basinda
gelmektedir. Macarlar ise kotii ekonomi ve kotii yonetim ayrica fe-
odalitenin getirmis oldugu kotii ordu sebebiyle yenilgiye mahkim
olmustur. Feodal diizen yiiziinden ordular ge¢ toplanmis iyi bir ha-
zirlik yapilamamustir. Yeni teknolojilerden de mahrum olunmasi Ma-
carlar i¢in yenilgiyi kaginilmaz kilmistir. Béylece Osmanli Devleti,
en bilyiik hedefi olan cihan hakimiyeti fikri i¢in batiya ilk admmim
atmus ve en biiyiik rakibi Kutsal Roma Imparatorlugu’nun hanedam
olan Habsburglarla kars1 karstya kalmistir. Savagin sonucu Habsburg-
lar1 ve diger Avrupa devletlerini endigeye sevk etmistir. Clinkii hepsi
Osmanli’nin biiylik hedefinin farkina varmistir. Nihayetinde Osmanh
Devleti’yle onlarda miicadele etmek zorunda kalacakti. Bu sebeplerle
Avrupa Devletleri bir araya gelerek ortadan kalkan ve Avrupa’daki
son diizenli ordu olarak goriilen Macar kuvvetlerinin yerine yeni bir
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olusum i¢ine girmiglerdir. Viyana’da Habsburg liderliginde Macarlar
ve Avusturyalilarin katildigi kraliyet konseyi olusturulmustur. Konsey
tek merkez lizerinden yonetilen ve belirli araliklarla toplanan Avru-
pa’daki ilk askeri miiesseselerden biri olmustur. Boylece sadece iki
saat sliren Mohag Meydan Muharebesi hem Osmanli Devleti’nin hem
de Avrupali devletlerin kaderini biiytlik 6l¢iide etkilemistir.
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